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ଅଗ୍ରଲେଖ 


ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଚେମୀ! ଗଠିଚ ହେବା ଦିନଠାରୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଆମ ରୀଜ୍ୟର ପରିବେଷଣ ଢଳା ସବୁର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ସଂରକ୍ଷଣ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଭଲ୍େଖନୀୟ ଭଦ୍ୟମ କରିଅ।ସିଛି ]ଅଚୀଚରେ (୧୯୯୦-୯୧ ଠାରୁ) 
ନାଟକ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଅନେକ ବରପୁଚ୍ର ରାଜ୍ୟର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ‹ ଭପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସମ୍ମାନ 'ରେ ସମ୍ମାନିଚ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବଶ୍ରୀ ସାମୁଏଲ୍‌ ସାହୂ, ₹କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ, ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ ଓ ଟି. ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ପାଚ୍ରଙ୍କର ନୀମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେହିପରି ୧୯୭୧-୭୨ରୁ ୧୯୯୯- ୨୦୦୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟୁନ ୩୧ ଜଣ ବରେଶ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ୩୯ ଜଣ ଅଭିନେଚୀ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏ କାଚେମୀ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିଚ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିକଟ ଅଚୀଚରେ ଓଡ଼ିଅ। 
ନାଟକର ବିକାଶ କ୍ଷେଚ୍ତରେ ଏକାଡେମୀର ଭତ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ରାଜ୍ୟର ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକୋତ୍ସବର 
ଅ।ୟୋଜନ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଠାରେ ଶିଶୁନାଟକ ପରଚିଯୋଗିଚୀ , ଆଲୋଚନାଚକ ଏବଂ ନାଟକଭିରିକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ । ଏହା 
ବ୍ୟଚୀଚ ଦିଲ୍ଲୀର ' ନ୍ୟାସନାଲ ସ୍କୁଇ ଅଫ୍‌ ଡ୍ରାମା” (!4.5.0.) ଏବଂ କଲିକଚାର ପୁର୍ବ ଭାରଚୀୟ ସାଂସ୍କୃଚିଦ କେୟ ( £.>.୦.୦.) 
ପରି ସଂସ୍କାମାନଙ୍କର ଅ।ର୍ଥିକ ସହାୟଚାରେ ଏ ବଂ ମିଳିଚ ଭଦ୍ୟମରେ (\//୦୮।୯୪)୩୦୮) କର୍ମଶାଳା ଭଳି କେଚେକ ବିଶେଷ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ନିକଟ ଉବିଷ୍ୟଚରେ ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନକୂ ନେଇ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ଠାରେ ଦୁଇଟି 
ପାଞ୍ଚଦିନିଆ ଭଉତ୍ତବ ଜରିଅ।ରେ ଓଡ଼ିଅ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‹ବାବାଜି? ଠାରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ' 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଶଟି ପୁରୁଣା ନାଟକର ଗୋଟିଏ “ ଗଚା ନୁଦର୍ଶନ” (9€!୮୦୫୦୦୩୧୪€) ଏବଂ ଚୀ!? ସହିଚ ଅ।ଲୋଚ ନାଚ କୁର 
ଅୟୋଜନ କରାଯାହଛି । 


ସୀମିଚ ସମ୍ବଳ ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଓ ପ୍ରଚାର କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଏକାଡେମୀର ଅଗ୍ରଗଚି ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ 1 
୧୯୯୮ ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିଚ ଚିନି ଦିନିଆ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ରାଜ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେଚା, ଅଭିନେଚ୍ରୀ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ମଞ୍ଚ କଳା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଠିଚ ଚଥା ଆଲୋଟିଚ ୫୪ଟି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଭିରି କରି ବିଶେଷ ପ୍ରକାଶନ “ଅନୁଭୂତି 
ଦର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ” ବିଳମ୍ବରେ ପ୍ରକାଶିଚ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟସଂ ସ୍କୁଟଚିପ୍ରେମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ 


ହେବ ବୋଲି ମୋର ଆଶା । 


କରିୟନ୍ଦ୍ରଦ/ ମକ ହଳନୀକ 
ସତଭୀପଟି 
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ଠା4୦% :( ପ୍ରବନ୍ଧକାରଙ୍କ ମଚରେ ) 


"71 01୮୯ ]\45 {13⁄01 ![81, 1115 11୦5( 110{1641, 1115 11051 ୯୮1୦ 8016 11011©1 15. 1¶ 1105 0661 101 ୦୮13 1115 
୦୮୩୮1୦୮୦୭୮ ୮୩୮5 ୦£ ©*[୮୯୫୫101 9111 4150 115 ୦୦୮)11016€51 11©316 01 11101111601. 7 1)© (1)601(୮ 1105 ୦୮୦୩ 160 
1110) ୦୩ ୦୮ 0¢5781୮ 1110 1109 ଯ70 ୦୦0୮8£୦ 810 0 5୨(୯୮ 101 8170 ୦୪0୮ ୦୮୩1୮୫୪୩ଷ115 ୦୮ 1୦୦9୮ 1110 (16 9୮୦1୮0156 ୦୮ 
10100770+'..... '' 


. ... ".& †¶ 1100 16 1103] ୦୩ 115 `୮1)୦% (7୦... . '' 
"୧41 © 50୮6 711) 1071 1116 \\୦୮]0, ୮01 1151 11101 \'୦11 ୩୦୮୦ 90୦୯ 0101 12୯6 ଯ 9000 ୦୮10 
- 91୮୯୦1) ... 
"7? ୯ଯ] ୪: ୮ ¢୯୮୦୫11)' 107;.0୮05 11)ଥ 01011© ]165 11 £1310 ନ 8]] 10 116 9୮୯୨୦୮1'' - ¿1061 (001115. 


. ... 1200110 15 11୯ 001151୩ ୦୮ ।])€ . 011)0୮, ୭୦୮୮ 15 11) 00୦୮0010 ୦୮ 116 7୮ ©୬୦])୦୮, 711 [୮୦ 15 11) © 00110110 
0୮ 11¿ €୮୮୦୮୮୯୮୭, 7 ])© 9671070)010୦6 15 1116 4୦୮0 811 01 11) ^110161065... 


71 ୩୦୮୯, ୦୮8]] 1116 ଯ1୮15110 1)©୦୯10, ])>5 11)© 0+\'୦୮ 10 114111055 1110 11 ଅ୮୯୯1€୮1୮୫ ୦୮1)11) 810 11010111101. 
5& ୮13+ 00୦5 101 ୦୦୩୦୦0] ଥ 11୦୨୨ଥ {୦ ?\]¡101) 11)ଓ 00010106 1)05 ଯି 0110 10 9€୮୦୯1୪୦. ^, 9107' 101151 0111013' 00 
୦୦୮୩୮୩171100016.... 11 (1)© 011(11)16 ଥ11013'515, 1116 ©୮)୩୦11+'¿ ୯୪୮୯୮୦୮୦ ୦[£ 11€ $୮୦1୮ୀ୮୦୮ 15 11)© ୟ]] 10)1090171011 
{40୦୮ ୮41)©୮ 1])81) \୩¥])01 11) ଯଠ[୦୮ 0୮ 01୮2୦10୮ ୦୮ 11 01037୮21)1ମ \%&0୩10 10 ୮୦]୯୦. .. 


. .."'୪1୦0୯୮୮ ୮୯1୯+'15101 1)25 141€© 1 19 ୮୮୮) 10 11) 060 ୮0 ୦1୩5... ୮୮୦୭୪୦୯୮୩01୮) 7 1୦ (୮୦ ୯ପ୮10୦1 110161) (16 
£131)0୦11୮ ୦୮ 11ଓ 511\2୮ ©୭୦୮୦୯୮ 2110 1116 ୮୯]0+'15101; ... . 


„ „ 71।€ (7! ?017015 ୦୮ †71)¢ପ1୮୯ :1୮୦ 11) ୦୦୮)110 1 11055୦5. 1୧1୮ 111167651 ]) ଯ 5 10 9€ $ଯ/୧୮।10୮060 1୮୨୮. 
7} ମୋ ମଥ01 ୮1୯୮:101)୯୮1.. .. . 


.... ରଂଗମଂଚ ଜାଚୀୟ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ | ଦର୍ପଣକୁ ପରିଷ୍କାର ରଖୁଲେ ହିଁ ପ୍ରଚିବିମ୍୍‌ ସୁଷ୍ଠ ହେବ । ନାଟ୍ୟକାର, 
କଳାକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଂଗୀଚଞ୍ଚ ସମସ୍ତେ “ଲୋଭ 'କୁ ଏଡ଼ାଇ ହାଚ ମିଳାଇଲେ ଦର୍ପଣ ପରିଷ୍ତାର ରହିବ... 


..: ୧୯୫୧ରେ ରାଜଧାନୀକୁ କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ସ୍କାନାନ୍ତର ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କ୍‌ଚିକ ଜୀବନ ଭାରସୀମ୍ୟ 


- .-... ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର ଭାଷ୍ୟକାର, ସମାଜପଚି ନୁହେଁ । ସବୁ ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରେନା. .... 


-... ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଶିନଶାସ, ସୁାପଚ୍ୟ ଓ ଚିଚ୍ରକଳାର ନାନ୍ଦନିକଚା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିହିଚ ଥିବା ଭଚିଚ । 
ସଂଗୀଚନୃଚ୍ୟର ଜ୍ଞାନ ଥିବ, ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ମୁକଭାଷା ସେ ବୁଝିବା ଭଚିଚ... 


ଜାର ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିନନ୍ଦନ ଓ ଶୁଚିମଧୁର ହେବ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରସସ୍ବାଦ ଦେବ. . 


--.. ନାଟକ ରଚନା ଗୋଟିଏ ପିଛିଳ ବାଟ ! ନାଟକ ଅନେକ ସମୟରେ କୀବନଧର୍ମୀ ନହୋଇ ପାଠ୍ୟପୁସରକ ଧର୍ମୀ 
ଵିମ୍ବା ବ୍ୟବସାୟଧର୍ମୀରେ ପରିଣଚ ହୁଏ... ଅ।ମେ ଗଚି କରି ଚାଲିଛୁଁ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସୁରକ୍ଷିଚ ଭବିଷ୍ୟଚର ସନ୍ଧାନରେ... 


ଉଚ ହସ ଗପ ଲେଖନ୍ତୁ । ହସ ଗୀଚ ଗାଆନ୍ତୁ | ହସ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତୁ ଓ ଦେଖନ୍ତୁ । ହସଟା ଗୋଟାଏ ଭାରି ସଂକ୍ରାମକ. 
ନିଷ... 
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.ାର ନାଟକ ମୋ କାବ୍ଯବ୍ଯନ୍ତିର ଅଭ ଏକ ଭାଷା... 


. - - " ବାସୁଶାସ ପରି ନାଟକ ଏକ ଜ୍ୟାମିଚିକ କଳା. . ... 71130୮€ ^! 510110 ୦୮47 £© (୦ 114101) 0110116 1351€ 85 
୮9୮ 45 00551016... ନାଟକ ଚା କିଚ କରିଦେବାର କ୍ଷମଚା ରଖିଲେ ଲୋକେ ନାଟକ ଦେଖିବେ... 


ଜଜ ନାଟକ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଯାଭଛି,. .. [.6( 1$ 0008 11)&1୮€ ୦]056 10 1116 0607... 


- -. - 7164076 16 1007୩୮ ୦୨ 1(11 .. ନାଟ୍ୟକାର କାହିଁକି ନିଜ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଫେଇ ଦେବ ? ଯାହା ପାଇଁ 
ଲେଖା ସେମାନେ ହିଁ ବିଚାରକ... ନାଟକ ଯଦି ମଜେଇ, ଚଚେଇ, ରଗେଇ, କନ୍ଦେଇ ନପାରିଲା ସେ କି ନାଟକ ?... 


- -.. ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସଂଘୀୟ ଭଦ୍ୟମ | ଦର୍ଶକ ବିଧାୟକ, ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ବାହକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିୟନ୍ତକ... 


-.- କେବଳ ଲେଖୁବା ଟା ସାମର୍ଥ୍ୟ ନୁହେଁ, ଲେଖନୀକୁ ସଂଯଚ କରିବା ମଧ ସାମର୍ଥ୍ୟ | ସବୁ ଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟେନା, 
ସବୁ ଫୁଲ ଫଳ ଧରେନା, ସବୁ ଫୁଲ ପୂଜାରେ ଲାଗିପାରେନା | ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ ସଚ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିଚ ହୋଇପାରେନା... 


ର କାହାଣୀ ନାଟକର ମୂଳାଧାର, ସୁବୋଧ ଗଣାଭମୁଖୀ ନକ୍ସା- ହାସ୍ୟରସ, ସଂଘାଚ -ଦ୍ବନ୍ଦୁ, ଚାର ଅଣ୍ଢାହାଚ଼ 
ଏବଂ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର, ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ବକ୍ତବ୍ୟ... 


„ - - - ୩୨,୯୨୮୧୯୮୮୩ 19 ୮8୮) 15 11017€ ©୮(୦୮୮୬1010)©101( ୦୮୮1 0... . 


, -.. ଭଉଟ ନାଟକରେ ମଣିଷକୁ କେଚେବେଳେ ଛେଳି ଚ କେଚେବେଳେ ଗଧ ସହିଚ ଚୁଳନା କରାଗଲା! 1 ବୌଦଵିକ 
ଚେଚ ନା ନାଁରେ ଆଙ୍କିକ ଓ ଆମ୍ବିକ ଚେଚ ନା ସବୁ ଉତ୍ତେଇ ଗଲ୍ଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଦୌ ନା ହିଁ । ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌ ନୀଚିକୁ 
ପରିହାର କରି ବ୍ୟକ୍ତତୈୟିକ ମନ ଆମର, କେବଳ ମରୀଚିକା ପଛରେ ଧାଇଁଲା ¡ ବୁଵିଜୀବୀର ବୌଵିକ ଜଙ୍ଗଲ ଭିଚରେ 
ଦିଆସିଲି ବା ମହମବଚୀ ଧରି ଆମେ ନିଜକୁ, ସମାଜକୁ ଚଥା ସାରା ବିଶ୍ବକୁ ଖୋଜି ବୁଲିଲୁଁ.... ଅଚ୍ୟାଧୁନିକ ଯାଚ୍ରାରେ ହିନ୍ଦୀ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଚଳକିଚ୍ର ପରି ହିଂସା, ପ୍ରଚିହିଂସା[, ହଚ୍ୟା ଯୌନ ଓ ଅଶ୍ୀଳଚା ଇଚ୍ୟାଦିର ଅଚି ମାଚ୍ରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲଗାମଛଡ଼ା 
ଧରିଲାଣି... 


- - .. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବଞ୍ଚିଛି ଏବଂ ସମ୍ମାନର ସହ ବଞ୍ଚିଛି... ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟଚ - ଜଗନ୍ନାଥେ ଜାଣନ୍ତି... 


, „... ୧୯୫୦ ମସିହା ଠାରୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ୫୦ରୁ ଭର୍ଜୁଁ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟଦଳ ଓଟ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ନୂଚନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, 
ଜୀବନ୍ୟାସ. . . 1.0ମ8 11₹6 61011) 711601୮6... 0୮01) 1140 ହିଁ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକକୁ ଆଣି ଦେଇଛି ଜାଚୀୟ, ଆନ ର୍ଜାଚୀୟ 
ସ୍ବୀକୃଚି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାତ୍ତୀ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଚଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍କୁା ଗଢ଼ି ଭଠିଛି । ବାଣିଜ୍ୟ 
ଠାରୁ କଳାତ୍ମକ ଦିଗପ୍ରଚି ଅଧିକ ଦୃଷ୍ଟ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକ ପେସା ନୁହେଁ ନିଶା । ଚେଣୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ପରଂକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା କରି 


6୮୦୮ 7])୬©(୮ ଓଡ଼ିଅ। ରଂଗମଂଚର ପାଦପୁଦୀପକୁ ପ୍ରଜୁନିଚ କରିଛି | 
„ .... ଶିଶୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଭଦ୍ୟମ, ପ୍ରୋତ୍ସାହନ, ସୁଯୋଗ, ମଂଚ କାହିଁ ?... 


, . .. ସେବେକାର 4୯0101101 ଏ ବେ ଆଜ ନାହିଁ | ରଂଗମଂଚ ହେଭଛି ଗୋଟେ ଜାଚିର ଧୋବାଚୁଠ । ଗାଁ ପରିମଳ 
ଧୋବା ଚୁଠ ରୁ. . . ୦୯୦୮୮୮୨' †¢ ୯୮୩୯ ଙ୍କ 5୮୩ୟ(୯୮୩୧୮୩୮କୁ ସମସେ ମନେରଗୂବା ଭଚିଚ... 


. ... ସମାଲୋଚକମାନେ ଯଦି କେବଳ ବ୍ୟବସାୟ ଓ ପେସାକୁ ସଫଳ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ମାନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବେ ଚେବେ ସେମାନେ ବାସ୍ତବଚା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବେ... 
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. ... ନାଟକ କେବଳ ଆମୌଦପମୋଦର କ୍ଷେଚ୍ର ନୁହେଁ | ସେଥିରେ ଥାଏ ସାମାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଚଥା ଦାୟିଚ୍ଵବୋଧର' 
ଝଲକ, ଆ ଦର୍ଶର ପ୍ରଚିଛବି । ଏହି ' ସମନ୍ଵିଚ କଳା? କାଳେ କାଳେ ଦେଶ, ଜାଚି ଓ ସମାଜକୁ ପରଚିବିନ୍ଧିଚ କରିଆ ସିଛି । 


- -.. ନାଟକର ନୀଚିନିୟମ ଅଛି... 


. .... ପ୍ଚ୍ୟେକ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ସ୍ବର ଥାଏ । ସେଇ ସ୍ବର ସହିଚ: ରାହା ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ପଚ଼େ | 
ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେଚ୍ଛରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଚାଳ ଲୟ ଯୋଡ଼ିଲେ ଯାଇ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ । 


. .... ନାଟ? ଜୀବନ ପରି ଏଚେ ପରିବ୍ୟାପ ଯେ, ଏନୁତଜ଼ିଶାଳରୁ ଶୃଶାନଶଯ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚହିଁରୁ ଢେବଳ ଅଳ ବିଛି 
ସାଉଭଁଟିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ. .... 


„ -... ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ନାଟକର ଅନ୍ୟଚମ ଭାବପରକାଶର ଭାଷା | ଯେ କୌଣସି ନାଟକ ନିଜର ମଂଚଶିଳ ନିଜେ ନିଣୟ 
କରିଥାଏ । ମଂଚ କ୍ଷେଚ୍ରର ତିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ।କାର ବା ଆୟଚନ ନାହିଁ । ଉପଯୁକ୍ତ ମଂଚ ଶିଳ୍ପ ମାୟୀର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକକୁ ସରଳ ଚରଳ 
ଭାବରେ ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବ... 


- .... ନାଟକ କେବଳ ସମାଜର ପ୍ରଚିଛବି ବହନ କରେନାହିଁ ବରଂ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଥାଏ... 


- -.. ମଂଚ ବଂଚିଛି, ବଂଚିବ, ମଂଚ ମୁଳକ୍ଷେଚର, ମୁଳମନ୍ତ । ପ୍ରଚିଜ୍ଞାବନ୍ଧ ହୋଇ ସୀମଗ୍ରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରୟୋଜନ. . . 


-- ୧୯୬୪ର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ଠାରୁ ବହୁଚ ଅନୁଭୂଚି ଜମା କଲିଣି । ଆହୂରି ଅନେକ ଅନୁଭୂଚି ମୋଚେ 
ପ୍ରଚୀକ୍ଷା କରୁଛନି... 


× = × ୧୮. 


. ... ନାଟକର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ ଅ।ଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ନାହିଁ | ଯୁଗ ରୁଚି ବଦଳୁଛି । ଚାକୁ ଜଗି ସବୁକିଛି କରିବା ଦରକାର | 
ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେବା ଭଟିଚ ନୁହେଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକଟିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଭଲପାଇ ଆପଣାଇବା ଭଚିଚ,... 


- - ... ' ସମଞ୍ି !କୁ ‹ ବ୍ୟଷ୍ିଂରେ ଏବଂ ‹ ବ୍ୟଷି?!କୁ ‹ ସମଷ?ରେ ପ୍ରକାଶ ଜରିବା ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଶ୍ଚିଚ 
ଭାବେ ଜଣେ ଭନ୍ନଚମାନର ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ କଳାର ପୂଜାରୀ, ନିଚ୍ଛକ କଳାକାର, ଅନ୍ୟଅର୍ଥରେ ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା... 


-.ଉ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିଚ୍ଯକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ ପରିବୃଦ୍ଧ କଲା । ବହୂ ଅଭିନେଚା, ଅଭିନେର୍ରୀ, +¢ 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ମଂଚଢଳା ଶିଳୀ, ସଂଗୀଚଞ୍ ସୃଷି କଲା । ନିଜକୁ ସହିମାନ୍ିଚ କରିପାରିଲା... , 


- .... ମଂଚଶିଳ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ କଳା... 
- .. . ପୂର୍ବକାଳର ଦର୍ଶକର ମାନସିକଚା ଏବେ ଆଭ ନାହିଁ... 


- . .- ହସାକିଚ ଦୃଶ୍ୟ ( 5୪୩୧) ମଂଚସଦାରୁ, ମଂଚକଳୀ, ସେଥୁରେ ମଂଚବିଜ୍ଞାନ, ମଂଚ ପ୍ରୟୋଗ କଳା କୌଶଳ, ' 
ସର୍ବୋପରି '‹ ମଂଚ ମାୟା... 


--.. ମଂଚଗଠନ ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ହେବା ଭଟିଚ । ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିର୍ମାଣ ଶବ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଭପଯୋଗୀ ହେବା 
ଦରକାର । ମଂଚକୁ ଶିଳ୍ପ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିବା ସର୍ବାଦୌ ବିଧେୟ..... 


---- ମଂଚ ଏକ ଶିଳ ନୁହେଁ । ଏକ କାବ୍ୟଚେଚନାର ଦୃଶ୍ୟନିବେଶ କଳ୍ପନା ସମ୍ମଚ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ ଭିଚରେ ଏହା ଶିଳ 
ପ୍ରାୟେକ ପ୍ରଚୀଚ ହୁଏ... 
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-.ଜ ମଂଚ ଶିକ୍ଧରେ ସୀଙ୍କେଚିକଚା ବୀ ପ୍ରଚୀକଧର୍ମୀ ସ୍ଵାଗଚ ଯୋଗ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଚାହା ଏକାନ୍ତ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବା ଭଚିଚ ନୁହେଁ... ! 
0110 0107 : 


ବିଗଚ ୧୯୯୮ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ଏହି ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋକିଚ 'ଅନୁଭୂଚି ଦର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଚିନିଦିନିଅ। ଅ।ଲୋଚ ନାଚକ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ରାଜ୍ୟର ୫୪ ଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଅଭିନେଚା, ଅଭିନେଚ୍ରୀ, ମଞ୍ଚକଳା ଶିଳୀ ( କଳାନିର୍ଦ୍ଦେଶ() ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଚଥା ଅଚୀଚ, ବର୍ତମୀନ ଓ 


ଉବିଷ୍ୟଚ ଭପରେ ଉପରୋକ୍ତ ସୁଚିନ୍ତିଚ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଉପସ୍କ୍ଲାପନ କରିଥିଲେ । 


ନିଚ୍ଛକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖୁଚ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ' ବାବାଜି” (୧୮୭୭)ରୁ ଆଜିଯାଏଁ ଅନ୍ୟୁନ ୨୦୦୦ ନାଟକ, 
ଗୀଚିନାଟ୍ୟ, ଏକାଙ୍କିକା ଇଚ୍ୟାଦି ରଚିଚ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ- ପୌରାଣିକ, ଏଚିହାସିକ, ସାମାଜିକ, ପୁଞ୍ଜବାଦ 
ବିରୋଧୀ, ଅଚ୍ୟାଧୁନିକ ମନସ୍ତାବ୍ଵିକ, ଯୌନଧମୀ, ପ୍ରଚୀକଧମୀ, ବୌଵିକ, ଭଭଟ, ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଇଚ୍ୟାଦି ସବୁ ପ୍ରକାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭିଭିକରି ... ରଂଗମଂଚ କ୍ଷେଚ୍ରରେ କୋଠପଦା ( ୧୮୮୫) , ପାରଳା ପଷେମୁଣି ( ୧ ୯୦୨)ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଟକର 
ବାସନ୍ତୀ ନାଟ୍ୟଶାଳା, ଭଷା ଥୂଏଟର (୧୯୦୫), ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟସ (୧୯୩୯) , ଅନୁପୁର୍ଣୀ ଏ.ବି.ସି. (୧୯୪୪ ଠାରୁ) ଏବଂ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରୂପଶ୍ରୀ, ଭାରଚୀ ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର, ଜନଚା, କଳାଶ୍ରୀ ଇଚ୍ୟାଦି ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ପେସାଦାର ସ୍କୀୟୀ ରଂଗମଂଚର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି ଏବଂ ଓଚ଼ିଆ ନାଟକର ' ସୁବଣ୍ଠ ଯୁଗଂକୁ ଲୋକେ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ ଧରି । କଟକ 
ସହରରେ ପ୍ରଚି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଏକ ସମୟରେ ଚିନି ଚିନିଟା ରଂଗମଂଚରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଏବଂ ରବି ବାରିଆ ' ମ୍ୟୀଟିନ୍‌ ସେ| ? 
ଭଳି ଗୌରବ ଆମେ ଅର୍ଜନ କରିଛୁଁ । ପୁଣି ପ୍ରଖ୍ୟାଚ ନାଟ୍ୟକାର, ସଂଗଠକ ଶ୍ରୀ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିଚ କଟକର 
“ଭଚ଼ଳ ଯୁବ ସାଂସ୍କୁଚିକ ସଂଘ ' ବିଗଚ କେଚେବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ [0014 7168୮୯ରେ ଅୟୋଜନ କରିଆସୁଛନ୍ତି ଚାହା 
ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଭାରଚୀୟ ନୀଟକର ବିକାଶମୁଖୀ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ପ୍ରଚିପାଦିଚ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରଚର ବହୁଭାଷୀ 
ନାଟକ 'କୁ ମହିମାମଣିଚ କରିଛି | ଏହା ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ଗୌରବର କଥା |... 


ପେସାଦାର ମଂଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଲିରଭିଗଲା ପରେ ଗୀଚିନାଟ୍ୟ ଓ ଅପେରା ଇଚ୍ୟାଦି ଜୋର୍‌ସୋର୍‌ରେ ଚାଲିଲା ଓ 
ଚାଲିଛି...ପୁଣି ୬୦ ଦଶକରୁ ଆଜିଯାଏଁ ୫୦ ରୁ ଭର୍ତ୍ଵ୍‌ ସୌଖୀନ ନାଟକ ଦଳ (୦୮୦୩୮ 7) 0୮) ନବନାଟ୍ୟ ଅ।ନ୍ଦୋଳନର 
ସୂଚ୍ରପାଚ କରି ରଂଗମଂଚର ପାଦପ୍ରଦୀପକୁ ପୁନଃପ୍ରକ୍ଵଳିଚ କରିଛନ୍ତି. ... ନାଟକ ଓ ମଞ୍କୁ ନେଇ କେଚେ ଯେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରାଗଲାଣି ଚାହାର କଳନା ନାହିଁ । ଚଚୁମୁଁଖୀ, ଚ୍ରିମୁଖୀ, ଦ୍ବିମୁଖୀ, ଏକମୁଖୀ ମଂଚ, ପୁଣି ଚା? ଭିଚରେ ଦ୍ବିଚଳ, 3-0 ଚଳମାନ, 
ଘୂଣ୍ଟାୟ ମାନ ମଂଚ ଏବଂ ଶେଷରେ ମଂଚହୀନ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକରୁ ବହମାନ ମଂଚ (0୦୮୬୪1¢ §୪486) › 7୦୮୦] 11641୮/ 
£ [0୮୦ ୮୮);€ ୮151 71163076 ଇଚ୍ୟାଦି ଇଚ୍ୟାଦି. .. ସେହିପରି ଅଲୋକ ସଂପାଚ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ୯୯୮୦୮୩୨୯୮୬୨11/1./୦୫୮୦10୯ 
1.0110ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଦ୍ୟୁଚ୍‌ ଅ।ଲୋକର ମାୟା (ଯଥା ୦୨୪୯1୦୮4୮୬, ଚଳମାନ ଆଁଲୋକ [5)/୦1.4010 5୮୮୦୦୦ 5୦୦୮ 
ଇଚ୍ୟାଦି, ନକଲି କୁହୁଡ଼ି ସ୍ଷ୍ ଏବଂ 1181)( 2076 ଇଚ୍ୟାଦି..-. ପୁଣି ୪ ବା ମଞ୍ଚସଢା କ୍ଷେଚ୍ରରେ ମଧ ବୈପ୍ବିକ ପରିବର୍ରନ 
ଘଟିଛି ଅର୍ଥୀଚ୍‌ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହସ୍ତାଙ୍କିଚ ପରଦା- ଦୃଶ୍ୟରୁ ଅ।ରମ୍ଭ କରି ୫1୩81€ 5€/, ?£|110 $€ 3-0) 5୬୫, ହ41]0, 310୦ ୦ 
9 ¡5୮ ଇଚ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ବାରୀ ପ୍ରଚୀକଧର୍ମୀ ଥରେ ପ୍ରଚଳନ, ... . 

ଏହିପରି, ଶହେବର୍ଷରୁ ଭର୍ତ୍ଵ୍‌କାଳର ଭବ୍ଥାନ, ପଚନ, ପୁନରୁଚ୍ଥାନ,. ବିବର୍ରନ ଚଥା କ୍ରମବିକାଶର ସ୍ଵଣ୍ଠାକ୍ଷ ରରେ 
ଲେଖା ଆମର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇଚିହାସ । ପେସାଦାର ରଂଗମଂଚର ସୁବଣ୍ବରଯୁଗ ଚାଲିଗଲା । ଚାହାର କାରଣ ଭପରେ 
ଅନେକ ମଚ ଓ ଅମଚ । ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କ'ଣ ରାଜ୍ୟ ସରକାର ଓ ସୃଜନୀ ଖ୍ୟାଚିସମ୍ପନ୍ନ ଅନନ୍ତ ମହାପାଚ୍ରଙ୍କର ମିଳିଚ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଗଠିଚ “ଭଜଳ ରଂଗମଂଚ ଟ୍ରଷ୍ଟଂ ନା ବ୍ୟବସାହିକ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥୁବା 9010201⁄/10016 5(386 
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ଯାଚ୍ରା ବା ଅପେରା ୧ ପୁଣି ଭପସୁିଚ ହିନ୍ଦୀ ଫିଲ୍ମ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ରେ ( ହିଂସା, ପ୍ରଚିଶୋଧ, ^#¢010୩ ୮80୯ ଓ ଯୌ ନଧର୍ମୀ) . 
ଚାଲୁଥୁବା ଅପେରା/ ଗଣନାଟ୍ୟ ବିରୌଧରେ ବୁଛିଜୀବୀମାନଙ୍କର ବିଷୋଦ୍‌ଗାର ସତ୍ତ୍ଵେ ଚାହାର ଅ ଭୂଚ ପୂର୍ବ ଲୋୌକପ୍ରିୟଚା .. .ଯଦି , 
ପେସାଦାର ମଂଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏ କାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ ଚା ୮ହେଲେ ୦୮୦୩୮ 711⁄40 ହିଁ କ'ଣ ଏ ଘୋର ସମସ୍ଯାର ଏକମାଚ୍ର 

ସମାଧାନ... ? 


ଚାଲନ୍ତୁ ପୁଣି ଫେରିଯିବା ୧୯୯୮ ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିଚ ଚିନିଦିନିଆ “ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରକୁ... 
ଠା)୦୫ : 
ମଂଚ ଗଠନ ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧମୀ ହେବା ଭଚିଚ । ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିର୍ମୀଣ ଏବଂ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ସୁବିଧୀ 


(ଆଲୋକପାଚ, ଶହ, ସେଟ୍ର, ଚଳମାନ ମଂଚ ଇଚ୍ୟାଦି) ସବୁ ଆକାର ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଭପଯୋଗୀ ହେବା ଭଚିଚ | 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଭିଚରେ ମାଇକ୍‌ ନଥାଇ ସୁଜ୍ଧା ଶବ୍ଦ ପ୍ରକ୍ଷେ ପଣ ସମ୍ଭବ ହେବା ଭଚିଚ ।!... 


. - . ନାଟକ ପାଇଁ ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିର୍ମିଚ ହେବା ଭଚିଚ... 


-..-. କଟକ ଓ ଭୁବନେଶ୍ଵର ଠାରେ ଅଧୁକ ସଂଖ୍ଯକ ନାଟକୋପଯୋଗୀ ମଂଚର ପ୍ରୟୋଜନ ଯାହାକୁ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଯୋଜକମାନେ ସ୍ଵଳ୍ପ ଭଡ଼ାରେ ପାଇପାରିବେ । 


- .. ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀରେ ନାଟକ ଲାଇବ୍ରେରୀ ଖୋଲାହେବା ଏବଂ ନାଟକ ଭପରେ ଗୋଟିଏ ଚ୍ୈମାସିକ ` 
ପଚ୍ରିକା ଛପାହେବା ଦରକାର । ପୁରୁଣା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟଗୁଡ଼ିକର ନବନିର୍ମାଣ ଓ ଆଧୁନିକୀକରଣ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 5୮0୮ ' 
ଠ॥୦୪ ପରି ଚାକିରି କ୍ଷେଚ୍ରରେ 4165 ଠୀ୩୦ୀ୍ର ପ୍ରଚଳନ ହେବା ଭଚିଚ, ,. 


- ..ଆକି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ପରଚିଷା, ଲେୋ।କପିିୟଚା, ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର ଆଶାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ, ଚଳଚିଚ୍ର ଓ ଯାଚ୍ରାରେ 
ଯୋଗ ଦେଭଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନାଟକକୁ ସମୟ ଦେଲେ ନାହିଁ, ଚଥାପି ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଲା ( ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) , 
ଏବେବି ଚାଲିଛି, ଚାଲିବ... 


. ..ଆଜିର ଅନେକ ନୀଟ୍ୟକର୍ମୀ ମଂଚକୁ କେବଳ ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚ୍ଚିଚ୍ର ଜଗଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି... 


- - `ଯେହାଁମାନେ ଅନ୍ୟ ମାଧମକୁ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଫେରି ଆ ସନ୍ତୁ | ଭଭୟ ମାଧମରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିହେବ ! 
ନାଟକକ୍ସୁ ଫେରିଲେ ନାଟକ ସହିଚ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ମହିମାମଣ୍ଡିଚ ହେବେ... 


- -ପୁରୁଣା ଡାଟକକୁ ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କର | ୦୦୮୩୯୩୮¥ ଦରକାର , §67016 71 4୮୮ କଥା ପରେ... 
୯୦ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଧ୍ଵମେଇ ଗଲାପରି ଲାଗୁଛି । କଳାକାର ସବୁଦିନେ ଆଶାବାଦୀ । ଅମର ଭତ୍ତରପୁରୁଷ ମାନେ 
ନିଶ୍ଚୟ ବିହିଚ ପଦକ୍ଷୈପ ନେବେ । 


- .. ନାଟକର ଚାହିଦା, ଆର୍ଥକ ସମ୍ବଳର ସୀମା ଭିଚରେ ସହଜ ଲବ ଭପକରଣର ବ୍ୟବହାରରେ, ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ 
ସାଂକେଚିକ ବା ପ୍ରଚୀକଧର୍ମୀ ମଂଚସ ଜା ପ୍ରସ୍ତୁଚ ହେବା ଭଚିଚ ।.... ସମୟ ବଦଳିଛି, ବଦଳୁଛି ଏବଂ ସେଇ କ୍ରମରେ ନାଟକର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ ବଦଳିବା ଭଚଟିଚ... 


- --ଏ କ ବିକଳ ନାଟ୍ୟ ଅ।ନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଭାରଚୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପୁନରୁଚ୍ଥାନ କରିପାରିବ | ପାଶ୍ଚାଚ୍ୟ ମଂଚକଳା 
ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ ଲାଭ ନାହିଁ । ମଂଚ ଏକ ସୀମିଚ ସ୍କାନ, ଚା'/ରି ଭିଚରେ ଯୀହା ଦେଖାଇ ହେବ ଦେଖାଇବା ଓ ଚଦ୍ଵାରା. 
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ଦର୍ଶକ ମନରେ କଳ୍ପନା ଓ ଅ।ନନ୍ଦ ଯୋଗାଇବାର ରୀର ଆମ ‹ ନାଟୁଆ !ଙ୍କ ଉପରେ. . . କମ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ନାଟକ ସମ୍ଭବ ହେଭନି, 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ମିଳୁନି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଲ୍ଲାନରେ । ' ମୁସ୍ତାଙ୍ଗନଂ ନାଟକ ହିଁ ବିକଳ୍ପ ପନ୍ଛା । ବୋହି ହେଉଥୁବା ନାଟକ- 
ଭପକରଣକଚୁ ନେଇ, ଲୋକନାଟକର £0୮11୩1ର ଭପଯୋଗ କରି, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସୁନ୍ଦର ନାଟକ କରିହେବ | 1.0041 
7 &[୯ମ [ମା ନଙ୍କୁ 11+ ୦1୪୦ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଅଭିନୟରେ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଚ୍ଯଙ୍କର ବ୍ଯବହାର ବେଶୀ... 


-ଉସ୍ବାଧୀନଚାର ୫୦ ବର୍ଷ ଭିଚରେ ଆମେ ସଂସ୍କଚିକୁ ଭାଙ୍ଗିଛୁ, ମାରିଛୁ, ତୁଲିଛୁ... ଅ।[ଗାମୀ ୫୦ ବର୍ଷ ଭିଚରେ 


ଆମେ ଆଚ୍ଛହଚ୍ୟା କରିବୁନି ବରଂ ନୂଅ। ଜୀବନକୁ ରୂପଦେବୁ । ଆମ ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ ନିଜ ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ନେଇ ନିଜ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଅ।ନାଟକ କରିବୁ.... 


- -.ଏମିଚି ଚାଲିଛି, ଚାଲିବ, ,. ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚିଛି, ବଞ୍ଚିବ... ଆମର 1481ମ୩1ର ଅଭାବ ନାହିଁ 1 ସମସ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ସଚେଚନ 


ହେଲେ, ନିଜ ନିଜ ଭୁଲ୍କୁ ନିଜେ ସୁଧାରିଲେ, ଏକ୍ୟବଦ ହୋଇ ବଜ ଶପଥ ନେଲେ ପୁଣି ଆମ ନାଟକ ଲୋକସମାଜଧର୍ମୀ 
ହେବ, ମହିମାମଣ୍ତିଚ ହେବ... 


. ଚାଲନ୍ତୁ ' ମୁଁ? ରୁ © ॥ ମେଂ ହୋଇଯିବା | ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଲୋକ ହୋଇ ବ୍ୟଭିଗଚ ଇର୍ଷା ଅସୂୟା ପରିଚ୍ୟାଗ 
କରି ଖୋଲାମନ, ଖୋଲାପ୍ରାଣରେ ନୂଚନ ନାଟ୍ୟକଳା ସୃଷ୍ଟ କରିବା... 


-ଉତମଣିଷ ବଞ୍ଚେ ଆଶାକୁ ନେଇ. [{ ଆମେ କଳାକାର, ଆଗାମୀର ସୁନେଲୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହେବା ଆମର ଧର୍ମ । 
ନିଶ୍ଚିଚ ଭାବରେ ଏକ ସଂସ୍କାର ଆସିବ, ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆସିବ । ସଂସ୍କୃଚିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ପୁନର୍ବିନ୍ଯାସ ହେବ । ଚେଚନାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହେବ । କଳାକାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ିବ । ନାଟକ ମହିମାମଣ୍ଡିଚ ହେବ... . 


(.॥!॥୦।.।୦୩୮୭... 


ନାଟକ? ପରି ଆଲୋଚନାଚକୁ ମଧ ହୋଇଥୁଲା, ହେଭଛି ଏବଂ ହେଉଥୁବ । ସେମିନାର୍‌ ସବୁର ୪୦୦୮୩୮୮୯୩୯୩୦୮ 
ବା ସୁପାରିଶ ସୁଚିନ୍ତିଚ ପରାମ ର୍ଶଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚି ସରକାର ବିଲ୍‌କ୍ଗୁଲ୍‌ ଧ୍ଯାନ ନଦେବାର ପରମ୍ପରା ଅଛି । ଉପରୋକ୍ତ ଆଁଲୋଚନା ଚକ୍ରରୁ 
ଆମର ଏ କାତେମୀ ବିନ୍ଗୁ ବହୁଚ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଛି । ଚାହାକୁ ଭିଭିକରି ସରକାରଙ୍କ ପାଖକୁ ଅ।ମର ସୁପାରିଶ ସବୁ ପଠାଯାହଛି, 
ସରକାର ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ବା ନ କରନ୍ତୁ । 


ମୁଖବନ୍ଧଂଟା ବଡ଼ ଲମ୍ବା ହୋଇଗଲା ବୋଧହୁଏ । ଚେଣୁ ବର୍ତମାନ “ମୁଖ” ‹ ବନ୍ଦ' କରିବା ବେଳକୁ ଅନୁଚିନ୍ତା, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବି ଷ୍ୟଚ କିଏ ନିର୍ଣୟ କରିବ ? ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ସହଯୋଗପ୍ରାପ୍ତ -ଭଳଳ ଗଂଗମଂଚ ଟ୍ରଷ୍ଟଂ ପରି ପୁନର୍ଗଠିଚ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ସ୍ମ୍ଲାୟୀ ପେସା ଦାର ରଂଗମଂଚ ନା ଭଳ୍ବଳ ଯୁବ ସାଂସ୍କୃଚିକ ସଂଘର ୦1୨୮୮୮1୯ ନା ' ନାଟ୍ୟଚେ ଚନା ' › “' ଶଚୀଜୀର 
କଳାକାର) ବିନ୍ଦୁବଳୟ ଇଚ୍ୟାଦିଙ୍କ ଭଳି ସମ୍ପୂର୍ଟ୍ତ ଅ ନୁଭୂଚି ଦ୍ଵାରା ବିବ ର୍ଚିଚ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଲୋକଧର୍ମୀ “ ୦୮୦୮୮ 71&୮୧” ନା 
ଆଭ କେହି ? ଏହାର ଭତ୍ତର ଦେବ ଏକବିଂଶ ଶଚାହୀର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧି । 


ଶାନ୍ତନୁ ମହାପାଚ୍ର 
ଭପସଭାପଟଚି 
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ପ୍ରକାଶକୀୟ 


ସଂସ୍କୃଚି ବିଭାଗ ବଜେଟରେ ବହୁଦିନ ଧରି ଏକଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଆଧୁନିକ ଭାରଚୀୟ ଭାଷା ଓ ସାହିଚ୍ୟର ବିକାଶ (୮୮୦୮୦୩୦୩ 
01 $400611 ]101910 ] .0015126 510 1.110୮3111୮6 ) ବ୍ୟୟ ଶୀର୍ଷ 067110 ?ଏ୦. 32-2202-05-1.0051ନ86 967†107- 
11୯1- ] 02-07101001001 ୦୮ ?¿[୦୯୯୮୮) ]010181) [ .&1 5100 000 1.1(6୮77101୮76 ରେ ରଗଖାଯାଇଥ୍ଲା | ଏହା ରାଜ୍ୟ ଯୋଜନା 
ବଜେଟରେ ରଖାଯାୀଭଥ୍ଲା ଏବଂ ଅଣଯୋଜନା ବଜେଟରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଟଙ୍କା ରଖାଯାଉଥୁଲା । ୨୦୦୧-୨୦୦୨ ବଳେଟରେ 
ଏହି ବ୍ୟୟ ଶୀର୍ଷରେ ଯୋଜନାରେ ଟ. ୫୦,୦୦୦/ - ଏବଂ ଅଣଯୋଜନାରେ ଟ. ୧୦୦୦/ - (ଟୋକନ) ରଖାଯାଇଛି । 
ସୁଚରାଂ ଏହି ବ୍ୟୟ ଶୀର୍ଷରେ ଥୁବା ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃଚି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ ବିଭିନ୍ନ ଉଚକୋଟୀର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥାଆନ୍ତି ସେହିପରି ସାହିଚ୍ୟ ଏ କାଡେମୀ, ଯାହାକି ସଂସ୍ଚି ବିଭାଗ ଅଧୀନରେ ରହି ଓଡ଼ିଅ। ଭାଷା ଓ ସାହିଚ୍ୟର ଭନ୍ନଚି 
ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଉଚକୋଟୀର ପୁସ୍ତକ ପରିପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଆ ସୁ ଛନ୍ତି । ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶନ ସାହିଚ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଏ ହି ବ୍ୟୟ ଏକାଡେମୀର ବା ଷ୍କ ଅନୁଦାନରୁ କରିଥାନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏ କାଡେମୀ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃଚି ବିଭାଗ ଅଧୀନରେ ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଷଣ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃଚିର 
ବିକାଶ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଆ ସୁଅଛି । ପୁସ୍ତକ ଛପେଇ ଏକାଡେମୀର ବା ଭିକ ଅନୁଦାନରୁ କରାଯାଇଥାଏ । ସଂଗୀଚ, ନାଟକ ଓ 
ନୃଚ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ କାଡେମୀର କାର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚିଚ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ ଜରିଛି । ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏବଂ ନୃଚ୍ୟ ଭପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କେଚେକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ହୋଇସାରିଛି । ବା ର୍ପିକ ଅ ନୁଦାନରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଆଙ୍ଵ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଓଡ଼ିଶା 
ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏ କାଜେମୀ ବିଛି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ପ୍ରଚି ବର୍ଷ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସୁଛି । ଏ କାଚେମୀ ଯେ ର୍ଭ ପୁସ୍ତକସ ମୂହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଆସିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ଓଡ଼ିଶୀ ନୃଚ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୂଚ୍ୟ ଆଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶାର ଯାଚରୀ, ଚୁପ୍‌ କୋର୍ଟ ଚାଲିଛି, 
ସମ୍ବର୍ବିଚ ଶିଳ୍ପୀ ପରିଚୟ, ଗୀଚ ପ୍ରକାଶ(ଓଚ଼ିଆ), ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକଢାଶଧାରା, ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
ସଙ୍ଗୀଚମାଳା, ନାଟ୍ୟମନୋରମା, ଭଳଳ ସଂଗୀଚ ପଦଚି, ରଙ୍ଗଭୂମି ( ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀଚ ବିଶେଷୀଙ୍କ) ଛଭନୃଚ୍ୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, 
ଶିଶୁ ନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କ, ଲୋକନୂଚ୍ୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ଲୋକସଂଗୀଚ ବିଶେଷାଙ୍କ, ସଂଗଚ କୌମୁଦୀ, ଓଡ଼ିଶୀ ଚାନ୍ସ (ଇଂ ) , 
ସଂଗୀଚ ନାରାୟଣ, ସଂଗୀଚାଣଠବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ଗୀଚପ୍ରକାଶ (ଇଂ), ସଂଗୀଚ କଳଲଚିକା, ଛଭ ଡାନ୍ସ (ଇଂ ), ଦଣନାଟ (ଇଂ) , 
ବଣ୍ତନାଟ( ଇଂ) , ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃଚ୍ଯ, ଫୋକ୍ଥୁଏ ଟସ ଅଫ୍‌ ଓଚ଼ିଶା (ଇଂ), ପାର୍ସପେ୍‌ଟିର ଅଫ ଓଡ଼ିଶୀ ଥୁଏଟର୍ସ (ଇଂ) ଓ 
ଫୋକ୍‌ଡତାନ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ଓଡ଼ିଶା (ଇଂ) । ୧୯୯୯-୨୦୦୦ ଆର୍ଥୁକ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଚେମୀ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଚାହାହେଲା ଫୋକ୍ଡାନ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ଓଡ଼ିଶା (ଇଂ) ଓ ରଙ୍ଗଭୂମି (ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା) ! ୨୦୦୦-୨୦୦୧ ଆ ଥଥୁଁକ 
ବର୍ଷରେ ଏକ ଭଳକୋଟୀର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାପ୍ରିଚ ହେଇଛି ଚାହାର ନାମ 'ଅନୁଭୂଚି ଦର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ? । 


ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେଚ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିଚ କଳାକାର ଓ ଲେଣକମା ନଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର: 
ଅଚୀଚରେ ଏକାଡେମୀ ଚରଫରୁ କରାଯାଇଥୁଲା । ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ବିଶିଷ୍ଟ କଳାଵାରମୀନେ ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋଚ ନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ଅନୁଭୂଚିକୁ ପାଥେୟ କରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଦନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ସଭାରେ ପଡ଼ିଥୁଲେ ଏବଂ ଚାକୁ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନୀଟକ ଏକାଡେମୀକୁ ପ୍ରଦୀନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ଲେଖାର 
ସଂଖ୍ୟା ୫୪ଟି ଥୁଲା । ବାସ୍ତବରେ ଲେଖାଗୁଚ଼ିକ ଅଚି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ଯେଉଁ କଳାକାରମୀନେ ଏ ଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ 
ଛିଶ୍ଚିଚ ଭାବେ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ଚକ୍ଷ ଚ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ବ ହୁ ଭାବରେ ଗୁରୁଚ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଁ ¡ ଏଥୁପାଇଁ ଏହି ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
ପୁସ୍ତକ ମାସ୍କମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅଭିଳାଷ ରଖୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଖର୍ଚ୍ଚ ଅର୍ଥସମିଚି, କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସମିଚି ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ପରିଷଦରେ ଅନୁମୋଦନ ପରେ ଏ ହି ପୁସ୍ତକ 'ଅନୁଭୂଚିର ଦର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ”? ପ୍ରକାଶ ପାଭଛି । ଏହା ଆଗାମୀ ପିଢ଼ିର 
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ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିଚ ଭାବେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବ । ନାଟକ ଉପରେ ଅନୁଭୂଚିକୁ ଭିରିକରି ଏପରି ପୁସ୍ତକ ବୋଧହୁଏ 
ଆଭ ଆଗରୁ କୌଣସି ସରକାରୀ ଓ ବେସରକୀରୀ ସଂସ୍କ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଛପା ହୋଇ ନାହିଁ । ଅ।ଗାମୀ ଦିନରେ ଅଭକିଛି ଉଳ୍ଚକୋଟୀର 
ନୂଚନ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲୁରହିଛି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ‹ସଂଗୀଚ ସରଣୀ? ଏବଂ ‹ଓଚ଼ିଆ ନାଟକରେ ନାରୀ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ' ଇଚ୍ୟାଦି କେଚେ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକା ଶିଚ ହେବା ପାଇଁ ଭଦ୍ୟମ ଚାଲୁରହିଛି !. 


ନିକଟ ଅଚୀଚରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଚେମୀ, ଜାଚୀୟ ନାଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ , ନୂଆ। ଦିଲ୍ଲୀ ମିଳିଚ ଅ। ନୂଢ଼ଲ୍ୟରେ 
କଟକ କଳାବିକୀଶ କେନ୍ଦ୍ରଠାରେ ୩୦ ଜଣ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଏବଂ ୬ ଜଣ ନାଟ୍ୟବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଏକମାସ ଧରି କରାଯାଇଥୁଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ଚା ୨୦.୦୬, ୨୦୦୦ ଦିନ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ମସ୍ତପଠାରେ ଏକ ନୂଚନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ମୃଗଚୃଷା” ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥୁଲା । ଚା ଛଡ଼ା ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ସାଂସ୍କୃଚିକ କେନ୍ଦ୍ର କଲିକଚା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ 
ଏକାଚେମୀର ମିଳିଚ ଆ ନୁକୂଲ୍ୟରେ ଏକ ଶିଶୁ ନାଟକ ଭତ୍ସବ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପଠାରେ କରାଯାଇଥୁଲା । ଏଥରେ ୬ଟି ଶିଶୁ 


ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିଚ ହୋଇଥୁଲା । ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍କ୍ବାନରୁ ଆ ସିଥୂବା ୨୦ଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ବିଶେ ଷଜ୍ଢଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବଛାଯାଇ ଅଭିନୀଚ ହୋଇଥିଲା । 


ଉବିଷ୍ୟଚରେ ଚା ୨୬.୦୬.୨୦୦୧ ରୁ ଚା ୩୦.୬.୨୦୦୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୫ ଦିନ ଧରି ଏକ ନାଟକ ସ୍ବ ରବୀକ୍ୟ 
ମଣ୍ଡପଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଫୁ ହେବାକୁ ଅଛି ଏବଂ ସେଥୁରେ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ୫ଟି ନାଟକ ଯଥା : ବାବାଜି, ଭାଚ, ଘରସଂସାର , 
ପରକଲମ ଏବଂ ଶ୍ଵେଚ ପଦ୍ନା ମଞ୍ଚସ୍କ୍‌ ହେବ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଭ ୫ଟି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିଚ ହେବ ଯଥା : ବାଡ଼ୁଅ 
ଝିଅ, ବଜ୍ରକବାଟ, କାକଳ୍ୟୋତସ୍୍ା, ଏକ.ଦୁଇ.ଚିନି ଏବଂ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ । ପଚି ସଂଧ୍ୟାରେ ମଞ୍ଚସ୍୍‌ ହୋଇଥୁବା ନାଟକ ଭପରେ 
ଚା?ପରଦିନ ସକାଳେ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଟିଚ ହେବ ; ଯେଉଁଥୁରେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ ଉଭୟେ ଆଲୋଚନାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବେ । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ‹ ବାବାଜି? ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେହଁ କେଚୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପରିବେଷିଚ ହୋଇଛି ଚାକୁ ଅ।ଭଥରେ ମଞ୍ଚସ୍ଫୁ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମା ନଙ୍କୁ ଅ।ନନ୍ଦ ଦେବୀ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଆମର ବିକାଶ ଧାରାର ପ୍ରକୃଚ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯିବ । ଏହିପରି ଭାବରେ କେବଳ ନାଟକ 
କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଏ କାଚେମୀ ଦ୍ଵାରା ବିଗଚ ଦୂଇବର୍ଷରେ ସର୍ବୀଧ୍କ ଅ ନ୍ୟୂନ ଚିନି ଲକ୍ଷ ସଚାବନ ହଜାରରୁ ଅଧ୍ଵକ ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ୍ଚ କରାଯାଇଛି । 
ସେହିପରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ୀଚରେ ସଚାନବେ ହଜୀର ନଅ ଶହ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃଚ୍ୟରେ ଏକ ଲକ୍ଷ ଏକହଜାର । 


ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଆଯାଇଥୁବ। ଦଶଟି ଭପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ ସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ନାଟକ କ୍ଷେଚ୍ରରୁ ୫ ଜଣ ସମ୍ମାନିଚ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ହେଲେ - ସର୍ବଶ୍ରୀ ସୀମୁଏଲ ସାହୁ ( ବାବି ) , କାର୍ିକ କୁମାର ଘୋଷ, ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ପ୍ରଫୁଲ୍‌ କୁମାର ରଥ, ଟି. 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନୀରାୟଣ ପାଚ୍ର । ସଂଗୀଚ କ୍ଷେ ଚ୍ରରେ ସୁନନ୍ଦା ପଟ୍ଟନୀୟକ, କାଶୀନୀଥ ପୂଜା ପଣ୍ଡା ଏ ବଂ ରଘୁନୀଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ନୃଚ୍ୟ 
କ୍ଷେଚ୍ରରେ ପଦ୍ୃଶ୍ରୀ ପଙ୍କକ ଚରଣ ଦାସ ଏବଂ ୨୦୦୦ ବର୍ଷ ପାଇଁ ସମ୍ମାନ ପାଭଥୁବା ବିଶିଷ୍ଟ ନୃଚ୍ୟବିଚ୍‌ ପଦ୍ଵବିଭୂଷଣ କେଳୁଚରଣ 
ମହାପାଚ୍ର । 


ବର୍ତମାନ ପ୍ରକାଶିଚ “ଅ ନୁଭୂଚି ଦର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ? ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଚଥା ନାଟକପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ 
ଆ ନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରିବେଷଣ କଳାର ବିକାଶ ପାଇଁ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ଦେବ ବୋଲି ମୋର ଆଶୀ । 


( ଅର୍ଜୁନ ଚରଣ ସାମଲ ) 


ସଂପାଦକ 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏ କୀଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ସମ୍ପାଦକୀୟ 


ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏ କୀଡେମୀ ଓ କଲି କଚା ସ୍ମିଚ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ସାଂସ୍କୃଚଟିକ କେନ୍ଦ୍ରର ମିଳିଚ ଉଦ୍ୟମରେ ସ୍ଵାଧୀନଚାର 
ସ୍ଥୁବଣ୍ଟ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ‹ ' ସ୍ବାଧୀନଚା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ। ନାଟକର ସୃ ଜନ ଶିଳ୍ପ ' ? ଶୀର୍ଷକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ନାଟକ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ୧୬, ୧୭ ଓ ୧୮ ଫେବୃୟାରୀ ୧୯୯୮ରେ ଅନୁଷିଚ ହୋଇଥୁଲା | 


ଏହି ଆଲୋଚ ନାଚକ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଅଧୂବେଶନରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ରଖାଯାଇଥୁଲା - 


(କ) ସ୍ବାଧୀନଚା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ମୋର ଅନୁଭୂଚି 


(ଖ) ସ୍ବାଧୀନଚା ପରବନ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ଓ ମୁଁ 


(ଗ) ମୋ ନାଟ୍ୟରଚନା ଓ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଭବର କେଚୋଟି ଦିଗ 


ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏ କାଡେମୀ ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ପଠିଚ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପୁସ୍ତକାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ମନସ୍କ କଲେ । ଏହି ଅବସରରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ି କର ସମୀକ୍ଷା ଏବଂ ସଂପାଦନା ନିମନ୍ତେ ମୋଚେ ଅନୁରୋଧ 
କରାଗଲା । ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅଭିଜ୍ଞ ନୀଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ମଞ୍ଚଶିଳୀ ଓ ନାଟ୍ୟସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ଅନୁଭୂଚି 
ବହନ କରୁଥୁବାରୁ ଏବଂ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏଭଳି ଏକ ଅନୁଭୂଚି ସମ୍ବଳିଚ ଗ୍ରନ୍ଜ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ପ୍ରସ୍ତୁଚ 
ହୋଇ ନଥୁବା ରୁ , ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ପରାଣ ବ୍ୟନ୍ତି ଭାବରେ ଏ ହି ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ଏକ ଜାଚୀୟ କର୍ରବ୍ୟ ମନେକରି ମୁଁ ମୋର 


ସ୍ବୀକୃଚି ପ୍ରଦାନ କଲି । 


ଫ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କରିବା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ସହିଚ କେଚେକ ବିଷୟରେ ବିଚାର ବିମର୍ଷ 
କରାଗଲା । ଚା 'ପରେ ଏକାଡେମୀ ନିର୍ଦାରିଚ ନୀଚିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ମୁଁ ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲି । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ବଣ୍ଟିଚ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନଲିଖ୍୍‌ଚ ଚାରୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଗଲା ଓ 
ପ୍ରଚ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ବୟସାନୁକ୍ରମରେ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ସ୍କାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ପରି ନିଆଗଲା । 


ପ୍ରଥମ ଭାଗ 
ଦ୍ବିଚୀୟ ଭାଗ 
ଚୃଚୀୟ ଭାଗ 
ଚଚୁର୍ଥ ଭାଗ 


ନାଟ୍ୟ ରଚନା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ମଞ୍ଚଶି ଳ୍ପ 
ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚ 


ସଂପାଦନା ସମୟରେ ଯେଉଁ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମୁଗୁଚ଼ିକର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 


୧. ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଧାରା 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କୋଷ 


୩. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା 
ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ତ 


୪. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା 
ଦ୍ବିଚୀୟ ଖଣ୍ଡ 


୫. ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକର ବିକାଶଧାରା 
ଚୃଚୀୟ ଖଣ୍ଡ 


ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିଚ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


କଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
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୬. ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା - କଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
ଚଚୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ 


୭. କୁମ୍ଭାର ଚକ - କବିଚନ୍ଦ୍ର ଡଃ କାଳୀଚରଣ ପଙଟ୍ଗକନାୟକ 
୮. ପ୍ରକାଶିଚ ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ - 


ଏ କଥା ସଚ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦଲିଲ ଦସଯବିଜ୍ଗୁଢ଼ିକ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ରଖାଯାଇ ନଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର ଇଚିହାସ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିଚ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏହାର କୁପରିଣାମ କେଚେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିଲକ୍ଷିଚ ହୋଇଛି । 
ଯଦିଓ ପ୍ରଚିଟି ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକକସତ୍ତା ରହିଛି, ଚଥାପି ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧ ସନ୍ନିବେଶିଚ ହେଲା ବେଳେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଚଥ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚାରଚ ମ୍ୟ ରହିବା ଅସମୀଚୀନ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଚେଦୂର ସମ୍ଭବ ଏ ଚାରଚମ୍ୟ 
ଦୂର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଯଦି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ୍ିଚ ହୋଇଥୁବା କୌଣସି ଚଥ୍ୟ, କୌଣସି 


ଦଲିଲ ଅଥବୀ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ଦ୍ଵାରୀ ଭୁଲ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଚେବେ ଚାହାକୁ ଏହି ପୁସ୍ତକର ପରବର୍ତୀ ସଂସ୍କରଣ 
ସମୟରେ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵୀକୃଚି ଦିଅ।ଯିବ । 


ଏ ଗ୍ରନ୍ଟି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ଜାଣିବାକୁ ଅ।ଗ୍ରହ ରଖୁଥୁବା ବ୍ୟନ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ଚଥା 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର ଚବ୍ଷା ନିବାରଣ କରିବାରେ ନିଶ୍ଚିଚ ଭାବରେ ସହାୟକ ହେବ । ଭପର୍ଯ୍ୟୁପରି ଏ ହା ନାଟ୍ୟଗବେଷକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ଉପାଦେୟ ପୁସ୍ତକ ଭାବେ ଅବଶ୍ୟ ଗୃହୀଚ ହେବ । 


ପରିଶେଷରେ ଏଭଳି ଏକ ମହତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମୋଚେ ବିନିଯୁନ୍ତ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ନିକଟରେ ନିଜର କୃଚଜ୍ଞଚା ସ୍ତାପନ କରୁଛି । 


୧ ଜାନୁୟାରୀ ୨୦୦୧ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 
ଶ୍ରୀରାମ ବିହାର ଆ ପୀର୍ଟମେଣ୍ଟ ସମ୍ପାଦକ 
ବ୍ଲକ-ଏ, ଫ୍ାଟ-୩୦୪, ନୀଳକଣ୍ଠ ନଗର 

ନୂଆପଲ୍ଲୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧ ୦୧୨ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପ୍ରଥମ ଭାଗ : ନାଟ୍ୟ ରଚନା 


୧. 


ମୋ ନାଟକ- ସ୍ଵାଧୀନଚାର ଏପାପଖେୌ ସେପାଖେ 


ରଞଜକିଶୋର ପଟ୍ଗନାୟକ 


୨. ହସଟା ଗୋଟେ ଭାଗି ସଂକ୍ରାମକ ଜିନିଷ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ୭ 
୩. ମଞ୍ଚରୁ ବେଚାର, ବେଚାରରୁ ଯାଚ୍ରା ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ସାବଚ ୧୧ 
୪. ମୋ ନାଟ୍ୟକଳାରେ କେବଳ ' ମୁଁ”ର ତଃ ନାରାୟଣ ଶଚପଥୀ ୧୪ 
ସ୍କାନ ଅଛି ନା ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ? 
୫. ଏକ ସୁରକ୍ଷିଚ ଭବିଷ୍ୟଚର ସନ୍ଧାନରେ ବିଶ୍ଵଜିଚ୍‌ ଦାସ ୧୯. 
୬. ଗ୍ଲଭୀାନିର ଗର୍ଭରୁ ସଂକଳ୍ର ଜନ୍ମ ଅଧ୍ଯାପକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୨୨ 
୭. ମୁଁ” କୁ “ଆମେ ରେ ପାଇବା ପୁଣି “ଆମେଂରୁ ହରିହର ମିଶ୍ର ୨୬ 
(ମୁଁ? ହୋଇ ବଞ୍ଚିବା - ଏହି ଗଣଚେଚନାର 
ପୁନର୍ଜଚାଗରଣ ପାଇଁ ମୋର ନାଟ୍ୟ ବିନ୍ଯାସ 
୮. ନାଟକ ମୋ କାବ୍ଯବ୍ଯନ୍ତିର ଆଉ ଏକ ରାଷା ଡକ୍କର ପ୍ରସନ୍ନ ଵ୍ୁମାର ମିଶ୍ର ୩୧ 
ଯାହା କଥା ଓ କବିଚାଠାରୁ ଅଲଗା 
୯. ନେମଗେଟିର୍‌ ଥୁଙ୍କିଙ୍ଗ୍‌ରେ ହୀନମନ୍ୟ ନ କରାଇ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ୩୬ 
ପଜିଟିଭ୍‌ ଥୁଙ୍କିଙ୍ଗ୍‌ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟସ୍ତିସଭାକୁ ଭଭାସିଚ 
କରାଇବା ହିଁ ମୋ ନାଟକର ଆ ଭିମୁଖ୍ୟ 
୧୦. ମୁଁ ନାଟ୍ୟକାର ନା ନାଟକ ଲେଖକ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ ୪୫ 
୧୧. ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର ଭାଷ୍ୟକାର ମୀଚ୍ର, ସେ ସମାଜପଚଟି ନୁହେଁ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ୪୯ 
୧୨. କେଚେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଡଃ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୫୨ 
୧୩. ମାନବ ଚରିଚ୍ରର ପ୍ରାପଣୀୟ ଅଥଚ ଦୂଲ୍ଲଭ ସାର୍ଥକଚାର କୁଂଜ ରାଏ ୬୦' 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ମୋ ନାଟ୍ୟଚେଚ ନାର ମୂଳ ଆ ଭିମୁଖ୍ୟ 
୧୪. ନାଟ୍ୟକାର ‹ ଚୀର୍ଥକାକ ଟିଏ ରବ୍ଛାକର ଚଇନି ୬୬ 
୧୫. ମନହୁଆଁ ଗଳ୍ପ ହିଁ ସଫଳ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆନଂଦ ଟଂଦ୍ର ପହି ୬୯ 
୧୬. ନିଜେ ନୂଚନ ହୋଇ ନୂଚନଚାର ସଂଚାର କରିବା ଅଧ୍ୟାପକ କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ୭୫ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଯଥାର୍ଥ ଓ ସା ଁକ ସୃ ଷ୍ତକ୍ରିୟ। 
୧୭. ମୁଁ ଭଭଟ ନାଟକରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ ନାହିଁ ଡଃ ଭପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ୭୯ 
୧୮. ଆ ସନ୍ଗଧୁ ଅ।ମେ ସମସ୍ତେ ଅଣ୍ଢାଭିଡ଼ି ଠିଅ।ହେବା , ମିହିର କୁମାର ମେହେର ୮୪ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଚଥା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବା 
୧୯. ` ବେଳେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କମ୍ୟୁନିକେଶନ ପୂରଣ୍ତଠ ମଲ୍ଲିକ ୮୯ 


ଗ୍ୟାପ୍‌ ରହୁଥୁବାରୁ ନାଟକଟି ଭପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଫୁଟି ପାରୁନି 
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୨୧. 


୨୨. 


୨୩. 


୨୪. 
୨୫. 
୨୬. 


ନାଟକର ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚକିଚ କରିଦେଲାପରି 


କ୍ଷ ମଚା ରହିବ, ଚା ?ହେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆପେ ଆପେ ଟାଣିହୋଇ ଆସିବେ 


ପାଶ୍ଚ।ଚ୍ୟ ସାହିଚ୍ୟ ଚଥା ଭାରଚୀୟ ସାହିଚ୍ୟଗ ପ୍ରଚିସ୍କର୍ଵ୍ୀ 
ହେଲାଉଳି ଭଚ୍ଚଟମାନର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିଚ୍ୟରେ ରହିଛି 


ନାନା ଚିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂଚି 


କେବଳ ଲେଙୂଯିବା ସାମର୍ଥ୍ୟ ନୁହେଁ, ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 
ଲେଖନୀ ସଂଯଚ କରିବା ମଧ୍ଯ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚାୟକ 


ମୋ ଆଗରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ 


ନିଜ ଆଚ୍ଛାର ପ୍ରମ୍ପ୍‌ଟିଂ ଶୁଣି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲା 
ଜିଦ୍‌ ଓ ଅପମାନ ଭିଚରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ଚ୍ରିପାଠୀର ଜନ୍ମ 


ଦ୍ବିଚୀୟ ଭାଗ - ନିର୍ଦେଶନା 


୨୭. 
୨୮. 
୨୯. 


୩୧. 


୩୨. 


୩୪. 


୩୫. 


ସାଧନା ବିନା ସିଦି ଅସମ୍ଭବ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଜାଚିର ଧୋବାଚୁଠ 


ସମାଲୋଟଜମାନେ ଯଦି କେବଳ ବ୍ୟବସାୟ ଓ ପେସାକୁ 
ସଫଳ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ମାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ 
ଚେବେ ସେମାନେ ବାସ୍ତବଚାଠାରୁ ନିଶ୍ଚିଚ ଭାବରେ ଦୂରେଇ ଯିବେ 


ଆ ହୁରି ଅନେକ ଅନୁଭୂଚି ମୋଚେ ପ୍ରଚୀକ୍ଷା କରୁଛି 
ନିଷ୍ଠା ଥଲେ, ଶ୍ରଦା ଥୁଲେ ' ନାହିଁ? ସବୁ 'ହଁ?ରେ 
ପରିଣଚ ହୋଇଯାଇପାରେ 


ଆଜିର ଅନେକ ମଞ୍ଚକର୍ମୀ ମଞ୍ଚକୁ କେବଳ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚିଚ୍ଛ ଜଗଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର 
ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି 


7୮୩6 ^ମ ୦୮ ୦୦୮୮୮(।୮୮୦୫[(୦୮ 


ସମଷ୍ଟି କୁ ବ୍ୟଷ୍ଟରେ ଏବଂ ବ୍ୟଷ୍ଟିକୁ ସମଷ୍ଟ୍ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 

ନାଟକରୁ ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରୁ 
ନାଟକକୁ ଯାଇଥୁବା ପଥ ଅଣବା ହୂଡ଼ା ନୁହେଁ 


ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ହିଁ ନାଟକକୁ ଦଶକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରେ 


ରଚି ମିଶ୍ର 


ଚଃ ବିଜୟ ବୂମାର ଶଚପଥୀ 


ଚଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
ସରୋଜ ମିଶ୍ର 


ଅଧ୍ଧାପକ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ଚ୍ରିପାଠୀ 
ରଣକିଚ୍‌ ପଟନାୟକ 


ଶଙ୍କର ଚ୍ରିପାଠୀ 


କୃଷ ଟରଣ ପଟ୍ଗନୀୟକ 
ନିରଂଜନ ଶଚପଥୁ 
ଶରଚ ଚନ୍ଦ୍ର ପୂଜାରୀ 


ଅନନ୍ତ ମହାପାଚ୍ର 

ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି ( କାଶ୍ଯପ ) 
ରାରଟରଣ ଦାସ 

ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ରଥ 

ଧ୍ରେନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲକ 


ଅଧ୍ୟାପକ ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ଲାଲା ବୀରେନ୍‌ ପ୍ରସାଦ ରାୟ 
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୯୩ 


୯୫ 


୧୦୯ 


୧୧୫ 
୧୧୯ 


୧୨୪ 


୧୩୫ 
୧୩୭ 


୧୪୧ 


୧୪୪ 


୧୪୯ 


୧୫୨ 


୧୫୬ 


ଚଚୀୟ ଭାଗ 3 ମଞ୍ଚଶିଳ 


୩୭. 


୪୧. 


୪୨. 


୪୩. 


୪୪. 


ସ୍କ୍‌ଚିର ମଣିକୌଠାରେ ଅଚି ଯବ୍ମରେ ସାଇଚୀ ହେଇ 
ରହିଛି ବିଗଚ ଦିନର କେଚେ କେଚେ ଅଭୁଲା ସ୍ଵ୍‌ଚି 


ମଞ୍ଚଶିଳ, ମଞ୍ଚମାୟୀ, ମଞ୍ଚଳଳା 
ମଞ୍ଚଶିଳ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଧ କଳା 


ନାଟକରେ ଅନ୍ତନ୍ନିହିଚ ସ୍ଵର ସହିଚ ଉପଯୁକ୍ତ ଚାଳ 
ଲୟ ଯୋଡ଼ି ପାରିଲେ ଚାହାର ମଞ୍ଚାୟନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ 


କାବ୍ୟବୋଧ ମୋ ନାଟଦର୍ଶନର ଆଧାର, 
ଦୃଶ୍ୟଚିଚ୍ରଣ ମୋ କାବ୍ୟଚେଚନାର ଗଚି ମାଚ୍ର 


ଲଘୁଚେଚା ମନୋବ୍ଭି ପରିହାର କରି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିଚ ସମ୍ମିିଚ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ଓଡ଼ିଅ। ନୀଟକ 
ଶୀର୍ଷଦେଶରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିବ 


ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚିଛି, ବଞ୍ଚିବ : କାରଣ ମଞ୍ଚ ହିଁ ମୂଳ କ୍ଷେଚ୍ର, 
ମଞ୍ଚ ହିଁ ମୂଳ ମନ୍ତ୍ର 


ଜୀବନର କଳାଚ୍ଛକ ଦିଗଟିକୁ ବିକଶିଚ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳଚୀ! ହାସଲ କରିପାରିଲେ 
ନାଟକ ବଞ୍ଚିବ, ନାଟକ ବଞ୍ଚିଲେ ମଞ୍ଚଶିଳୀ ବଞ୍ଚିବ 


ଚତୁର୍ଥ ଭାଗ : ରସଂମଞ୍ଚ 


୪୫. 
୪୬. 


୫୪. 


ଯେ କୌଣସି ନାଟକ ନିଜର ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ନିଜେ ନିଣ୍ଟୟ କରିଥାଏ 


ଏକବିଂଶ ଶଚାବ୍ଛୀରେ ଏକ ବିକନ୍ପ ନୀଟ୍ୟ ଅନ୍ଦୋଳନ 
ହିଁ ଭାରଚୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀଗ ପୁନରୁଚ୍ଥାନ କରିବ 


ରଂଗମଂଚରେ ସଚୁରି ବର୍ଷ 


ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ପେସାଦର ରଂଗମଂଚର ଭୂମିକା 


ଅଅମ ପେସାଦାର ରଂଗମଂଚର ଅବକ୍ଷୟର କାରଣ 
ଶିଶୁନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ କାହିଁ ? 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶିଳ୍ପାୟନ ପାଇଁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ମଞ୍ଚ ଓ ଉନ୍ମଚ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ 
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ରଂଗମଂଚ ଜୀଚୀୟ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ, ଦର୍ପଣକୁ 
ପରିଷ୍କାର ରଖୁଲେ ହିଁ ପ୍ରଚିବିମ୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ 


ରାଧାରାଣୀ ସରକାର 


ଅସୀମ ବସୁ 
କେଦୀର ଆପ୍ରା 
ଶରଚ ମହାନ୍ତି 


ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ରଥ 


ଚକ୍ରଧର ଜେନା 


ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ପ୍ରଦୀପ ମିଶ୍ର 


ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତି 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଦୁର୍ଲଉ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ 
ନଟବର ସେଣ 
ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ରଥ 
ନଦୀୟା ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି 
ଇନ୍ଦୁଭୂଷଣ କର 


ଜଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
ଡାନ୍ତର ରମାକାନ୍ତ ନାୟକ 


ଡଃ ସଂଘମିଚ୍ତା ମିଶ୍ର 
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୧୫୯ 


୧୬୩ 
୧୬୭ 
୧୭୦ 


୧୭୪ 


୧୭୬ 


୧୮୦ 


୧୮୫ 


୧୮୮ 
୧୯୧ 


୧୯୫ 
୧୯୯ 
୨୦୩ 
୨୦୬ 
୨୧୦ 


୨୧୩ 
୨୧୯ 


୨୨୨ 


ପ୍ରଥମ ଭାଗ 


ନାଟ ରଚନା 
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ମୋ ନାଟକ 
ସ୍ବାଧୀନତାର ଏପାଖେ ସେପାଖେ 


ଉଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଉଞ୍ଜଭୂମି ମୟୂରଭଞ୍ଜର ପ୍ରାକୃଚିକ ଶୋଭା ଥ୍ଲା ନୈସର୍ଗିକ । ମେଘାସନର ସୁଦୃଶ୍ୟ ପର୍ବତମାଳା, 
ନିଘଞ୍ଚ ବନାନୀ, ଖରସ୍ର୍ରୋତା ସ୍ର୍ରୋତସ୍ଵିନୀ, ଝରଣାର କୁଳୁକୂଳୁ ଧ୍ଵନି, ଶାଳ, ପିଆଶାଳ, ଅସନ ପ୍ରଭୃତି 
ବିରାଟ ନଭଶ୍ଟୁ ମ୍ବୀ ବୃକ୍ଷରାଜି, ବିଭିନ୍ନ ଫଳ ପୁଷ୍ପ ଶୋଭିତ ଲତାଗୁଳ୍ଟ, ଜଙ୍ଗଲୀ ଫୁଲର ମହୁଆ, ମାଦକଚା 
ଭରା ବାସ୍ନା, ମୋଚେ କବି ହେବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । କତିପୟ ଛାଚଟ୍ତବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ନେଇ ସାନ୍ତାଳ 
ପଲ୍ଲୀରେ ରାତ୍ରୀ ଯାପନ କରି ସେମା ନଙ୍କ ସହିଚ ତାଙ୍ଗୁ ଝୁମୁରା ନୃଚ୍ଯ କରିବାରେ ପାଦ ଥକି ଯାଇନାହିଁ, 
ବୁଢ଼ାବଳଙ୍ଗ ନଦୀର ଏ ତଟରୁ ସେ ଚଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରଁରିବାରେ କ୍ଲାଚି ଅ।ସିନାହିଁ9 ବରଂ ଏକ ଅହେତୁକ 
ବଣ୍ୟ ଆମୋଦ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ମସଗୁଲ୍‌ କରି ରଖ୍‌ଥ୍ଲା । ଏହି ସବୁ ଅନୁଭୂଚି ମୋର କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର 


ଜୀବନକୁ ମୋ ଅଜ୍ଞାଚସାରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା । 


ମୋ ବାପା ୪ସାଧୂଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ସେହି ସମୟରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଷ୍ଟେଟ୍‌ ଟ୍ରେଜେରୀରେ 
ଆକାଭଣ୍ଟାଣ୍ଟ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୂଥ୍‌ଲେ । ନାଟକ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ପ୍ରଚି ତାଙ୍କର- ବିଶେଷ ଝୁଙ୍କ ଥ୍ଲା । 
ଛଉନୃତ୍ୟ, ଯାଚ୍ର।, ଥ୍‌ଏଟର, ସିନେମା, ପାଲା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁଠି ଯାହା ହୁଏ, ପ୍ରାୟତଃ ସେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ଯାଭଉଥ୍‌ଲେ ଓ ମୋଚେ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋମଗ୍ବାମୀଙ୍କ ରାସ, 
ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ୧ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିଚ ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଅମର ବିଳାସ ପ୍ରଭୃଚି 
ଗୀତାଭିନୟ, ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର କଣ୍ଟ୍ରବଧ, କାର୍ର ବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର, ଗୋଧନ ହରଣ, ରଙ୍ଗସଭା, 
ପ୍ରଭୃତି ଗୀତି ନାଟ୍ୟକ ଚଳଚ୍ଚିଚ୍ର ସୋନାର୍‌ ସଂସାର୍‌, ଗୃହଦାହ, ଦେବଦାସ, ଟାର୍ଜନ୍‌ ଦି ଏପ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌, ଚାଲି 
ଚାପ୍‌ଲିନ୍‌ଙ୍କ ମଡର୍ଣ୍ଣ ଟୁଇନ୍‌, ସେ ସମୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲା ଗାୟକ ନରିନାଥ, ହରିନାଥ, କୃଷ୍ଣ ଓ 
ବିକର୍ତନଙ୍କ ପରିବେଷିତ ପାଲାଗାୟନ, ଛେଳିଆ ଥ୍ଏଟର ଓ ବାରିପଦା ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ରିକ୍ରେସନ୍‌ କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ “ମାନମୟୀ ଗା୍ଲସ୍‌ ସ୍କୁଲ୍‌” “ରୀଚିମତ: ନାଟକ'?, ‹ସାଜାହାନ୍‌, 
ଚାନ୍ଦ-ସୌଦାଗର” ଓ (ଫୂଲୁର।? ଏବଂ ରାମଦାସ ବାବାଜୀଙ୍କ ସକ୍କିରନ ପ୍ରଭୃତି ମୁଁ ବାପାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ 
ଯାଇ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀଚ ନାଟ୍ଯକାର ଡି.ଏଲ୍‌. ରାୟ, ପ୍ରେମେନ୍ଦ୍ର ମିଚ୍ର,ତାରାଶଙ୍କର 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଏବଂ କେଚେକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ପାଠ କରିବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ 
ନିଜେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ମେ। ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥ୍ ଲେ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ। 


କିଶୋର ବୟସରୁ ହିଁ ମୋର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ଲା। ବାରିପଦା ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ରେ 
ଛାତ୍ର ଥ୍ବାବେଳେ ମୁଁ ଗୀଚ ରଚନା ଜରୁଥ୍ଲି ଓ କବିତା ଲେଖୁଥ୍‌ଲି । ସେହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଅ। ବ୍ୟତୀତ 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କବିଚା ରଚନା କରିଥ୍ଲି । ତା?ଛଡ଼ା ମୋର କେତେକ ସହପାଠୀ 


“<.>୬ 
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ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ନେଇ “ିଶଳୟ” ନାମକ ଏକ ହାତଲେଖା ପତ୍ରିକା ମୋ ସମ୍ପାଦନାରେ ବାହାରିଥ୍ଲ। । ନବମ 
ଓ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ବାହାରିଥ୍‌ବା “କିଶଳୟ”ର ଦୁଇଟି ସଂଖ୍ୟା ଦେଖ୍‌ ମୋର ପୂଜନୀୟ ଶିକ୍ଷକମାନେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ମୋର ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀ ବେଳେ କେତେକ ସାଥୀଙ୍କୁ ନେଇ ମୋ ରଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ “ବିଶୁ 
ମହାରଣା'କୁ ଅଭିନୟ କରିବା ସ୍ଥିର ହେଲା । ସରଳୀ ନଦୀ କୂଳରେ ରବି ସେଠୀ ନାମକ ଗୋଟିଏ ସାଙ୍ଗ 
ଘରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହେବୀର ଠିକ୍‌ ହେଲ। । ଏକାଧାରରେ ମୁଁ ଲେଖକ, ଗାୟକ, ଅଭିନେତା ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ରବିର ମା” ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ଘରୁ ସଫ! କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଲୁଗାପଟା, ଶାଢ଼ି ଓ ଚଦର ଆଣିଥାନ୍ତି, ତାକୁର ବ୍ୟବହାର କରିବା କଥା । ଖଣ୍ଡେ ଚଦର ହେଲ। ଡ୍ରପ୍‌ 
ସିନ୍‌। ତାଙ୍କ ଘରରଂବାରନ୍ଦା ହେଲ। ମଞ୍ଚ। ଚୁଲି ପାଉଁଶ, ସିନ୍ଦୂର ଓ ଚନ୍ଦନରେ ହେଲ। ପରିପାଟୀ । 
ଧୋବା ସାହିର ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାଙ୍ଗୁ ଧରିଆଣି ଦର୍ଶକ ଭାବେ ବସାଇଲୁ। ସାହିର କେତେକ ଝିଅ 
ବୋହୂ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି। ସେଦିନ ବିଶୁ ମହାରଣ। ନାଟକରେ ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀଣ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବନ୍ଧୁ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଟଟୋପାଧ୍ୟାୟ । ମୁଁ ହୋଇଥାଏ ନିୟତି । ସ୍ହାରକ 
ଶ୍ଯାମ ମହାପାତ୍ରର କଣ୍ଠ ପରିଷ୍କାର ଶୁଣ।ଯ।ଉଥ।ଏ । ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବ ଯେତେବେଳେ ବାରଶ' 
ବଢ଼େଇଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଗୋଟିଏ ବାଳକକୁ କହୁଥତି - “କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ମୁଣ୍ଡି ଆଜି ରାତ୍ରି ସୁଦ୍ଧା ମାରି 
ନପାରିଲେ କାଲି ସକାଳେ ତୁମ ବାରଶ” ବଢ଼େଇଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ କାଟ ହେବ ।” ସେତିକି ବେଳେ ଏକ ଅଘଟଣ 
ଘଟିଗଲ।। ହାତରେ ଯଶ୍ଚି ଖଣ୍ଡିଏ ଧରି ବ।ହା।ରୁ ସହସା ପ୍ରବେଶ କଲେ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରର ବାପା ଦୁର୍ଗୀାନନ୍ଦ 
ଚଟ୍ଟାପାଧ୍ୟଯାୟ । ବାଡ଼ିରେ ପାହାରେ ଦେଲେ ପୁଅକୁ। ତାଂପରେ ରାଗରେ ଦାନ୍ତ କଡ଼ମଡ଼ କରି ମୋ 
ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ କହିଲେ - “ଓଇ ଛେ।କର। ! ଆମାର ଛେଲେଟାକେ ତୁମି ନଷ୍ଟ କରେ ଦିଲେ। ଆଜ 
ସାଧୁବାବୁ (ମେ ୮ ବୀପ। ) କେ ବଲେ ତୋମାକେ ସାବାଡ୍‌ କରେ ଦିଛି ।? ତା?ପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ଥାନ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନଇଁ ଆସିଲ। ଆମ ନାଟକର ଅକାଳ ଯବନିକା। ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକଗଣ ଯେ ଯୁଆଡ଼େ 
ଚମ୍ପଟ ଛୁ । 


ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର ପ୍ରେରଣା ଯେଉଁ ସୂତ୍ରରୁ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲି, ସେ ସବୁ ମୁଁ ଉପରେ ବର୍ଣ୍ରନା 
କରିଛି। ନାଟ୍ଯକୀରକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ଦିଏନା ! 


ଗୋଟିଏ ଦିନର କଥ। । ଫୂଟବଲ୍‌ ଖେଳ ସାରି ଘରକୁ ଫେରିବା ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ମେଘ।ସନ 
ପର୍ବତ ଆଡୁ ଏକ ଅଦିନ ମେଘ ଘୋଟି ଆସିଲା। ବର୍ଷା, ତୋଫାନ ଯେପରି ପ୍ରଳୟ ସୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟତ । ଘନ ଘନ ବିଜୁଳି, ଘଡ଼ଘଡ଼ି ସହିତ ଝଡ଼ବତ।ସ ଅ।ଉ ମୂଷଳ ଧାରାରେ ବର୍ଷ।। ସତେ କି ଏଇ 
ମୁହୂର୍ତରେ ପୃଥ୍‌ବୀ ଧ୍ବଂସ ହୋଇଯିବ। ଘରକୁ ଫେରିନପାରି ମୁଁ ରାସ୍ତା କଜଡ଼ର ଗୋଟିଏ ଅ।ମ୍ବଗଛ ମୂଳେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଲି । ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଅଦିନ ବର୍ଷା ଓ ଝଡ଼ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖା ଯ।ଇଥ।ଏ ଓ 
କିଛି ସମୟ ପରେ ଆକାଶ ପରିଷ୍କାର ହୋଇଯ।ଏ । ମେଘ, ତୋଫାନ ବନ୍ଦ ହୋଇଯ।ଏ। ଗଛ ମୂଳ 
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ଛାଡ଼ି ମୁଁ ରାସ୍ତାକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇଛି । ହଠାତ୍‌ ପଛପଟୁ ନାରୀକଣ୍ଠର କରୁଣ ବିଳାପ ଶୁଣିପାରିଲି। ଶବ୍ଦ 
ବାରି କ୍ରନ୍ଦନ ଧ୍ବନି ଶୁଭୂଥ୍‌ବା ଅନ୍ଯ ଏକ ବୃକ୍ଷମୂଳକୁ ଯା।ଇ ଦେଖ୍‌ଲିଥ ନବବଧୂଟିଏ କଅଁଳ ଶିଶୁଟିକୁ 
କୋଳରେ ଧରି ବିକଳ ହୋଇ କାନ୍ଦୁଛି। ଛିଣ୍ଡା ଶାଢ଼ିର କେତେକ ଅଂଶ ପୂଅ ଭପରେ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଅର୍ଵିଭଲଗ୍ନ ହୋଇ ବସିଥାଏ। ପଚାରି ବୁଝିଲି, ଚରୁଣୀଟିକୁ ଚାଂର ସ୍ବାମୀ ଜୁଳଟା କହି ଘରୁ ତଡ଼ି 
ଦେଇଛି। ଏପରିକି ପୁଅଟିକୁ ଚା/ର ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରୁନାହିଁ। ତାଂର ଭାଇ ଭାଉଜ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଘରେ 
ପୂରାଇ ଦେଭନାହାଚ୍ରି । ତେଣୁ ବିଚାରୀ ନିରାଶ ହୋଇ ଗୀ ଛାଡ଼ି ବାରିପଦା ଚାଲି ଆସିଛି ତାଂର ଜଣେ 
ମାମୁଙ୍କ ପାଖକୁ । ସେ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କଲା ବୁଢ଼ୀଖମାରି ( ଭଞ୍ଜପୂର) ରେ ଥ୍ବୀ ତା ମାମୁ ପାଖରେ 
ଛାଡ଼ି ଆସିବାକୁ । କର୍ରବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଁ ଚାକୁ ସ।ସଂରେ ନେଇ ଭଞ୍ଜପୂରଠି ତା? ମାମୁ ଘରେ ଛାଢ଼ି ଆ ସିଲି । 
ବାଟରେ ତାକୁ ପଚାରିଲି, “ଏ ପୁଅଟିକୁ ତୁ କେମିତି ବଞ୍ଚେଇବୁ ?” ସେ କହିଲା “ମୁଇଁ ୟାଂ”କୁ ଠିକ୍‌ 
ବଞ୍ଚେଇବି। ଛାତିର ରକ୍ତ ନିଗାଡ଼ି ମାଂର ମମତା ଦେଇ ମୁଁ ତାକୁ ମଣିଷ କରିବି। ତୁଇ ଦେଖ୍‌ବୁ ବାବୁ, 
ଏଇ ଛୁଆଟା ତାଂ ବାପର ବଦଲା ନବ।” ଚାଂର ସେଇ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠସ୍ଵବର ଏବେ ବି ମୋର 
ମନେପଡ଼ିଯାଉଛି । ସେଇ ଘଟଣାଜୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରାୟ ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ ମୁଁ ରଚନା କଲି ' ତୋଫାନ” 
ନାଟକ, ଯାହାକି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ୯ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଦ୍ବାରା ଓ ଗୀ ଗହଳିରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଏହି ନାଟ୍ଯକାରକୁ 
ଅଶେଷ ଯଶ ଓ ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲା । ମୋର ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ “ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି, 'ବୈରାଗୀର 
ସଂସାର”, “ପହିଲି ରଜ”, “ଅଚିଥ୍‌?, “ଅଗ୍ିପରୀକ୍ଷ।?,, (“ଅଶୋକ ସ୍ତମାଂ, ଗରିବ? ପ୍ରଭୃତି ଭଳି 
“ତୋଫାନ” ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟଚମ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବତ୍ତ୍ରୀ ନାଟକ ହିସାବରେ ମୋର “ଜହର” ନାଟକ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର 
ଅଧ୍କାରୀ ] ଏଥ୍ରେ “ଭାରତ ଛାଡ଼' ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଭିରି କରି ହିନ୍ଦୁ ମୂସଲମାନ ମିଳନରଏକ ଅ।ଲେଖ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣ। ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚିରେ ଏହାର ଶୁଭ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥ୍୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଚତ୍‌କାଳୀନ ଲାଟ୍‌ ସାହେବ ସାର୍‌ ହଥର୍ଣ୍ଣ ଲୁଇସ୍‌ । “ବନ୍ଦେ ମାତରଂ”, “ଇନ୍‌କିଲାବ୍‌ ଜିନ୍ଦାବାଦ୍‌' ଧ୍ନିରେ 
ସାରା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ପ୍ରଚିଧ୍ଵନିତ ହେବା ସମୟରେ ଲାଟ୍‌ ସାହେବଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଥ୍ଲା । ମୋ ବନ୍ଧୁମାନେ ମନେ କରିଥ୍୍‌ଲେ, ମତେ ହୁଏତ ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଜେଲ୍‌ଦଣ୍ଡ ହେବ, ମାତ୍ର 
ପରିଶେଷରେ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ମୋତେ ବଧାଇ ଜଣାଇ ମୋ ସହିତ କରମର୍ଦ୍ଦନ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ଦିନର ସେ 
ମଧୁର ସ୍ବୃତି ଅଁଜୀବନ ଅପାଶୋରା ରହିବ । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ଲି, ତା” ମଧ୍ଯରେ “ଜୀବନ 
ଜୁଆ, “ଆକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ? , “ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭଂ। ଓ “ଜୟମାଲ୍ୟ' ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । 
ସମୁଦାୟ “ଜୀବନ ଜୁଆ” ନାଟକ ଫ୍ଲାସ୍‌ ବ୍ୟାକ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିଚ। ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେତେ ବେଳେ ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କହିଲେ ଅସଂଗତ ହେବ ନାହିଁ । “ଆକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ” 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ଚଳଚ୍ଚିଚ୍ର ଦେଖ୍‌ଲା ଭଳି ମନେ କରନ୍ତି । ଏହାର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ । ଂ୮ଜୟମାଲ୍ଯଂ ନାଟକ ମୋ ମତରେ ମୋର ସର୍ବୋଳ୍ୃଷ୍ଟ ରଚନା । ଏହା ଜଣେ 
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ଓଡ଼ିଅ। କବିର ଦୁଃସ୍ଥ ତଥା ସ୍ବଵାଧୀନଚେତା ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି । ହାସ୍ଯ,ଃ କାରୂଣ୍ଯ ଏବଂ ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମର 
ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରି ଏହା ଦର୍ଶକ ସମାଜର ବିଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇଥ୍ଲୀ । ଅନ୍ନପର୍ଣ୍ର 
“ଏ” ସ୍ମପୁପ୍‌ର ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ଭାବେ ଏହାର ଖ୍ଯାତି ଅସୀମ । ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି “ଜୟମାଲ୍ୟ” ଭଜ୍ଚଳ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ବାର। ବି.ଏ.ରେ ପାଠ୍ଯପୁସ୍ତକ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 


୧୯୫୨ରେ ମୋ ରଚିଚ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ “ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି” ଅନ୍ନପୂର୍ଣୀ¡ ଥ୍ଏଟର “ ବି” ଗୁପ୍‌ରେ 
ବହୁମାସ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବ୍ଯବସାୟିକ ସ୍ବନ୍ଥଳତା' ଅଣି ଦେଇଥ୍୍‌ଲ। | ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଥ୍‌ଲେ କଟକର ପଞ୍ଚସଖା ଫିଲ୍ମ୍‌ କମ୍ପାନୀ । ମୋର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ତ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ହେଉଛି 
ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା/ । ଏହା ୧୯୫୮-୫୯ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶ। ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାର। ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇ 
ମୋତେ ସମ୍ମାନିତ କରିଥ୍‌ଲ।। “ମାଣିକ ଯୋଡ଼ିଂ, ଂଗରିବଂ, (ତୋଫାନ?, (ବୈରାଗୀର ସଂସାର” ଓ 
“ପରିଶୋଧ” ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସୌଖୀନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ବଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ମୋତେ 
ବହୁଳ ଜନପ୍ରିୟତା ଆଣି ଦେଇଥ୍ଲା । 


“ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” (କଟକ) ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ମୋର “ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭଂ ନାଟକ “ସଙ୍ଗ ଆଣ୍ଡ ଡ୍ରାମା 
ଡିଭିଜନ, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ” ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ଡ୍ରାମା ଫେଷ୍ଟିଭାଲ୍‌ (୧୯୭୩)ରେ ବାଙ୍ଗାଲୋର ଠାରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲ। । ରୂପାୟନ କରିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶା ସେକ୍ରେଟେରିଏଟ୍‌ ହୋମ୍‌ ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଟ କଲଚରାଲ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ଶିବ୍ଥୀମାନେ। ପୂଣ୍ଠ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଉକ୍ତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ବାଙ୍ଗାଲୋର 
ଅଣଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ ଯେପରି ଅଆନନ୍ଦିତ ଓ ଅଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ସେ ଦୃଶ୍ଯ ଏବେ ବି ମୋ 
ମାନସପଟରେ ଉଭାସିତ ହୋଇଉଠୁଛି । ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା। ବେଳେ ହସ ବେଳେ ହସ, କାନ୍ଦ 
ବେଳେ କାନ୍ଦଃ। ତଥା ଘନ ଘନ କରତାଳିର ସ୍ବୀକୃତି ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ଅଭୁଲା ସ୍ବତି । 
ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭଃରେ ଦ୍ବୈତ ଭୂମିକାର ଅବତାରଣା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତେବେଳେ ସମ୍ପୂର୍ର 


ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧରି ରଖୁଥ୍‌ବ। ଉତ୍ରଣ୍ଡା ହିଁ ଏ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ମୋର “କୋଣାକଚ୍ଚ” ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ବୁକ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟ ନୂଅ।ଦିଲ୍ବୀ ଦ୍ଵାର। ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରି ଜାତୀୟ ପୁରସ୍ଲାର ପାଇବାର ଗୌରବ ମୋତେ ଆଣି ଦେଇଥ୍୍‌ଲା । 
ଏହି ଉପଲକ୍ଷରେ ମୋର ଦିଲ୍ଲୀ ଯାତ୍ର। ଓ ସେଠାରେ ସରକାରଙ୍କ ଅତିଥ୍‌ ଭାବେ ରହଣି ମୋ ଜୀବନର 
ଏକ ଅଭୁଲ। ସ୍ବୃତି। ଏହା ହେଉଛି ୧୯୮୪ ମସିହା ଫେବୃଆରୀ ମାସର କଥା । 


ନାଟକ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ ବିଶେଷ ଖ୍ୟ୍ୀତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ୍‌, ସ୍ବର୍ଗତଃ ଦୁଃଖୀରାମ ସ୍ବାଇଁ, ଶ୍ରୀ ନିରଞ୍ଜନ ଶତପଥୀ, ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାତ୍ତି 
(କାଶ୍ୟପ), ଶ୍ରୀମତୀ ଲୀଳା ଦୁଲ।ଳୀ- ମୋଚି ନାଟକରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନେତା / ଅଭିନେତ୍ରୀ ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ | “ମୀମାଂସା?, “ଗରିବ?, “ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଓ “ତୋଫ|ନ? ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟ କୁଶଳତା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥ୍‌ଲ।। କଟକ ଇଂକିନିୟରିଂ ସ୍କୁଲ୍‌ର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମୋର 


= ୬ 
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“ମୀମାଂସାଂ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା ବେଳେ ଶ୍ରୀ ଚେଜ୍‌ ଖଳନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଦଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲେ | 


ମୁଁ ଛୋଟ ନାଟକ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା କରିଛି । ମୋର କେତେକ କବିତା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିଵାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମେ।ର ଉପନ୍ୟୀସ ମରୁପଥ୍କ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଅପ୍ରକାଶିତ 
ନାଟକ “ଝଡ଼ରାଚିଂ”, (ପ୍ରେମପୁଷଂ, “ମିମାଂସା?, “ଦାବିଂର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋ ପାଖରେ ଅଛି। ତେବେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁଁ ପେସାଦାର ଓ ସୌଖୀନ ଉଭୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛି । 
ସ୍ବାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ମୋର ଦେବୀ, “ବେନାମୀ?, ଶିକାରୀ୨, “ଜହର? ଓ “ତୋଫାନ? ନାଟକ 
କଟକର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଂଗମଂଚରେ ସଫଳତାର ସହିଚ ମାସ ମାସ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଅଗଣିଚ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇଥ୍ଲା । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ମୋର ଗରିବ, ଆଲୋକ, ମାଣିକଯୋଡ଼ି, 
ସାଧବୀ, ବୈରାଗୀର ସଂସ।ର, ସ|ଅ|ନ୍ତ ଘର, ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା, ଜୟମାଲ୍ୟ, ପହିଲି ରଜ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର, 
ରାଜନତ୍ତକୀ, ଅଚିଥ୍‌, କାଶିରୀ ବେଗମ୍‌, ଆକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ, କୁଳବୋହୂ ଓ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃଚି 
ବହୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ପଶଂସିଚ ହୋଇଛି। ମୋର କେତେକ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯ କଟକ 
ଆକାଶ୍ଚବାଣୀ କର୍ରୂକ ପ୍ରସୀରିଚ ହୋଇଛି । 


ଭାରଚବର୍ଷର ଜଣେ ମହାନ୍‌ ପ୍ରଯୋଜକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଚିନ୍ତକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶ୍ଯାମ ବେନଗଲ 
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ଯେଉଁ ରଂଗମଂଚର ଭୂମିକା ଏଭଳି ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ) ଯେଉଁ ନାଟକର ଅଆଁବଶ୍ଯକଚା ଏଭଳି 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତାଂର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନବନାଟ୍ଯ ଅଅନ୍ଦୋଳନ ନାଆଁରେ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିଚରକୁ ଠେଲି 
ଦେବା ଆଦୌ ଉଚିଚ ନୁହେଁ ବୋଲି ମୌ ନିଜସ୍ବ ମଚ ଏଠାରେ ବ୍ଯଲ୍ତ କରୁଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ ୩୮୮୦ ୮୦୮ ଓଠ୦୦୯୦୮ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାରେ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିଚଂ ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ ସବୁ ଦର୍ଶକ ଆଖ୍‌ ଆଗକୁ 
ଆସିଲା, ସେହି ପ୍ରକାର ନାଟକ ବିଧବା ନାରୀ ଭଳି ଅତୀଚକୁ ଅଣ୍ଡାଳି ପାରୁନାହିଁ) ଭବିଷ୍ଯଚକୁ ଅ।ଶ। 
ରଖ୍‌ପାରୁ ନାହିଁ, ବର୍ତମାନକୁ ଚାହିଁ ମୂଣ୍ଡ ପିଟି ମରୁଛି ଖାଲି ଅସାର ଜୀବନ ଧରି ବଞ୍ଚି ରହିବା ପାଇଁ । 
ମରଣଶ୍ଚୀଳ ମନୁଷ୍ଯକୁ ମୃତ୍ୟୁର ଉୟ ଦେଖାଇ ଯୁଗ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୀରେ କେତେକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଚଥ। 
ହତଚାଶାବାଦର ପରିପ୍ରଚାର ବ୍ଯଚୀଚ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। ଭତ୍ଭଟ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷକୁ 
କେତେବେଳେ ଛେଳି ସହିତ ତ କେତେବେଳେ ଶବ ସହିଚ ତୂଳନା କରାଗଲା। କେବଳ ନିରାଶାବାଦ, 
କେବକ ଫ୍ରଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ! ପାଶ୍ଚ।ଚ୍ଯ ସତ୍ତାର ଅନୁସରଣ କରି ଅ।ମେ ଖାଲି ୦୦୦୦୮ର ଆସିବା 
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ଅପେକ୍ଷାରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ ହୋଇ ରହିଲୁ । ଫଳରେ ଆଶାର ଅ।ଲୋକବର୍ରିକା ଅ।ମଠୁ ଦୂରରୁ ଦୂରକୁ 
ଘୁଞ୍ଚିଇ। । ବୌଦିିକ ଚେତନା ନାମରେ ଆଙ୍କ୍କକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଚେତନା ସବୁ ଉଭେଇ ଗଲ । “ /^\ ମଞା[୦ମ 
15 |(୩୦୪/୮ )/ 115 116 €617୮€? ଏହି ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟ ବୃଥା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲ। ! “ବସୁଧୈବ କୁଟମ୍ବକମ୍‌' 
ନୀତି ପରିହାର କରି ବ୍ଯଞ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ମନ ଆମର କେବଳ ମରୀଚିକା ପଛରେ ଧାଇଁ ବୁଲିଲ। । ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ବୀ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ଏହି ନାଟକ ଆଦୌ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଲ। ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଭଦ୍ଭଟ ନାଟକରୁ ଉଭେଇଗଲା। । ବୁଛିଜୀବୀର ବୌଦ୍ଧିକ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଦିଆସିଲି ଓ ମହମବତୀ ଧରି 
ଆମେ ନିଜକୁ, ସମାଜକୁ, ତଥା ସାରା ବିଶ୍ବକୁ ଖୋଜି ବୁଲିଲୁ । ଦେବା, ନେବ।, ପାଇବ|।, ନପାଇବାର 
ଗୋଇକଧନ୍ଦା ଭିତରେ ଅମେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଗଲୁ। ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଦୁର୍ବେ।ଧ୍ଯ କବିତା ଭଳି ଏହା ଦର୍ଶକ 
ଆଗରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଧ ହିଁ ରହିଗଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବା ଅପେର। ବିଷୟରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ। ଯାତ୍ର। ନାଟକ “କାଶ୍ଡୀରୀ 
ବେଗମ୍‌' ଓ “ଦେବଭୂମି? ମୋରି ରଚନା । ଏହି ନାଟକ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ନଗସପୂର ଶାରଦା କଳାକୂଞ୍ଜ 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଣି ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍ଲ। । ହିନ୍ଦି ବା ତେଲୁଗୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ 
ଧାର କରା। ନୁହେଁ, ଗୁଡାଏ ହତ୍ଯା, ଧର୍ଷଣ ବା ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନୁହେଁ, 
ଏ ଦୁଇଟି ଯାତ୍ରନାଟକ ଥ୍୍‌ଲ। ମୋର ମୈଳିକ ରଚନା। ବର୍ତମାନ ଭଳି ଶସ୍ତା ଯ।ତ୍ର।ନାଟକ ପିଲାଙ୍କୁ 
ନେଇ ବାପା ମା” ଦେଖ୍‌ଲା। ଭଳି ନୁହେଁ, ଭାଇଭଉଣୀ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ଉପଭୋଗ କଲାଭଳି ନୂହେଁ । 
କେଚଳ ଆର୍ଥ୍‌କ ଲ।ଳସାରେ ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ଏ ପ୍ରକାର ବିଚିତ୍ର ନାଟକ ସବୁ ଖୋଲ। ମଞ୍ଚରେ ୫ / 
୧୦ ହଜାର ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଏହାକୁ ରୁଚି ସମ୍ପନ୍ତ ଓ ଦୋଷମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଫିଲ୍ଲ୍‌ ସେନସର୍‌ ଭଳି ଏକ ସେନ୍‌ସର ବୋର୍ଡ ଗଠିତ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ମୋର ଅଭିମତ। କିଂ 
ଅଧ୍କମ୍‌ । ଜୟ ଉକ୍ରଳ ଜନନୀ !!! 


ମଂଗଳାସାହି, ଅଲିଶା ବଜାର 
କଟକ - ୭୫୩୦୦୨ 
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ହସଟା ଗୋଟେ ଭାରି ସଂକ୍ତାମକ ଜିନିଷ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ମୋର ନାଟକ ଲେଖାର ଖଡ଼ିଛୁଅଁ ଷଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ୧୯୪୧ ମସିହାରେ । 
କେଉଁଝରର ଗିବ୍‌ସନ୍‌ ହାଇସ୍କୁଲ । ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷାର ଅଙ୍ଗଭାବରେ ଆମ ସ୍କୁଲ୍‌ରେ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଥ୍‌ଲା, ଉପସ୍ଥାନ, ପରିଳନତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ | ତା' 
ସହ ନାଟକ, ଗୀଚରେ ମଧ୍ଯ | ସେଇ ପ୍ରଚିଯୋଗିତା ପାଇଁ ମୁଁ ଲେଖ୍ଥ୍ଲି ଏକ ଦୃଶ୍ଯର କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ 'ପୂରୁ 
ଓ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର” । ବୟସର ନିର୍ମାଣମୁଖୀ ମନ ଉପରେ ପୁରୁଙ୍କ ବୀରତ୍ବର ପ୍ରଭାବ ବୋଧହୁଏ କାମ 
କରୁଥ୍ଲା । କାହିଁକି ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ମନ ବଳାଇଲି ବା ଲେଖ୍‌ଲି ଚା'ର ଖାସ୍‌ କିଛି ନିଜସ୍ଵ କାରଣ 
ନାହିଁ । ମନ ହେଲା । ପିଲାମ।ନେ ଚାହିଁଲେ । ଲେଖ୍‌ଦେଲି । କାରଣ ଆମ ଘରେ କେହି ନାଟକ ବା ନାଚ 
ଗୀତ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ । ମୋ ଦାଦା ଅବଶ୍ୟ ଗୀ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ। କିନ୍ତୁ ତାହା ଯେକୌଣସି 
ଯୁବକର ଏକ ସାଧାରଣ ଶ୍ରଦ୍ଧା । ମୋତେ ବି ପିଲାଦିନେ ନାଚଗୀତ ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଭଲ ଲାଗୁଥ୍ଲା । 
କିନ୍ତୁ ସେମିତି ତ ଭଲଲାଗେ ସବୁ ପିଲାଙ୍ଗୁ। ମୋତେ ଲାଗିବାରେ ବିଚିତ୍ର ବା କ'ଣ ” ୧୯୪୧ରୁ 
୧୯୪୬ ମାଟ୍ରିକ ପାଠପଢ଼ା । କେଉଁଝରଗଡ଼ ପରି ଏକ ସହରରେ ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ବାର ବା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର 
ସୁଯୋଗ ସେମିଚି କିଛି ନଥ୍‌ଲା। ମୁଁ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ହାସ୍ୟନାଟିକା ଲେଖ୍‌୍ଥ୍‌ଲି ନବମ ଶ୍ରେଣୀରେ ସେଇ 
ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ। ତଚାଂପରେ ମୋର ଲେଖାଲେଖ୍‌ର ଦିଗ କିଛିକାଳ ପାଇଁ ଗପ ଆଡ଼କ୍‌ ଚାଲି 
ଯାଇଥ୍ଲା | 


କଲେଜରେ ପାଠପଢ଼ା ବେଳେ ମୁଁ କିଛିଟା ବିଧ୍୍‌ବନ୍ଧ ଭାବେ ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲି । 
୧୯୪୮ ମସିହା। କଟକ ବେଚାର କେନ୍ଦ୍ର ନୂଆ କରି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ବେତାରରେ ପ୍ରସାରଣ 
ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଲେଖ୍‌ଲି “ବକ୍ଷ ମର୍ମରଂ। ଏକାବ୍ବିକାଟି ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ତା'ପରେ 
ଲେଖ୍‌ଲି (ଆହୁତି? | ନାଟକଟି 'ତ୍ରାମା ଅଫ୍‌ ଦି ରୟର୍‌? ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟଲାଭ କରିଥ୍ଲା ଓ ସେଥ୍‌୍ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଖ୍ଯାତନାମା ଅଭିନେତା ଯଥା ସାମୁଏଲ୍‌ ସାହୁ (ବାବି), ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ର (ପୀର) ଆଦି 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ। ଦୁଇ ରାଜ ପରିବାରର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଵ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ମୁଁ ଯୁଦ୍ଧବିରୋଧ ଚିନ୍ତାକୁ ନେଇ ସେ 
ନାଟିକା ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି। ସେଇ ସମୟରେ ମୁଁ ଅନ୍ୟ ୪/୫ଟି ନାଟିକା ଲେଖ୍‌ବା ସହ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ଭକ ନାଟକ “ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଗଲା ବେଲ” ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି । ମୋର ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ମୋର ସମସ୍ତ ଲେଖା 
ଶ୍ରୋଚା ମହଲରେ ଓ ବେଚାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଆଶାଜନକ ଭାବେ ଆଦୃଚ ହୋଇଥ୍୍‌ଲା । 


କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା ଯେ ୧୯୫୧ରେ ବାରିପଦା ବଦଳି ହେଲାପରେ ମୋର ଲେଖାଲେଖ୍‌ ପୂରାପୂରି 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା। ତାଂପରେ ପୁଣି ଥରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ପ୍ରାୟ ୨୭ ବର୍ଷ ପରେ । 
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୧୯୭୮ର ଲେଖା “ଦିନେ ଖରାବେଳେ? କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ଏକ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ । 
ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ହେଲା। ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ନାଟକଟି ମଝିରେ ମଝିରେ କଟକରୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପୁନଃ ପ୍ରସାଗିଚ ହେଭଛି। ମୁଁ ବେତୀର କେନ୍ଦ୍ର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଛଅ ଅଧ୍ୟାୟ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରାବାହିକ, ୨୧ଟି ହାସ୍ଯରସାତ୍ମକ ଓ ୬ଟି ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ ଲେଖଛି। ତ।”ଛଡ଼ା ମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଦୁଇଟି ହାସ୍ୟ ଓ ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ ଲେଖହଛି । 


ମୋର ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ମୋର ସମସ୍ତ ନାଟକ ବିଶେଷ କରି ହାସ୍ଯରସର ନାଟକ ଆଶ।ଜନକ 
ଭାବେ ଶ୍ରୋତୀ ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପରିମାର୍ଜନ ଓ ପରିବର୍ଵନ କରି ମଞ୍ଚ।ନୂକୃଳ କରି 
ମୁଁ ସଂକଳନ ଆକାରରେ (ତିନୋଟି) ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି । ସେହି ସଂକଳିତ ନାଟକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଅନ୍ତତଃ ୮/୯ଟି ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି । ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରେ “ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ନଂ ନାଟକ ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବେତାର ନାଟକର 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଥ୍‌ଲା। ସେ ନାଟକ ସହିତ 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାଟକ “ଶୁଦ୍ଧ ସୁବଣ୍ତ୍ର ବରନାଂ ଓ “ସୁନା ସଂସାରଂକୁ ଏକତ୍ର କରି ସଂକଳନଟିଏ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲି ଓ ତାହା “ନାଟକ ଓ ଏକାବ୍ିକା?୨ ବିଭାଗରେ ୧୯୯୦ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍ଲହାର ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ପରେ ଭକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 


ମୋ ନିଜ ପାଇଁ ସୁଖର କଥ। ଯେ ମୁଁ ଏକାଧାରରେ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଓ ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ ଲେଖୁଛି 
ଓ ଉଭୟରେ ସାଫଲ୍ୟ ଲୀଭ କରିଛି । ଭବିଷ୍ୟତରେ କିଛି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର ଇନ୍ଦଥୋ ଅଛି । ସଂଖ୍ୟା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୋର ହାସ୍ୟନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ । ୧୯୭୮ ମସିହୀରୁ ଏଯାବତ୍‌ ମୁଁ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ହାସ୍ୟ 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଚାଲିଛି ଏବଂ ସିର କରିଛି ଯେ ଲେଖ୍‌ପାରୁଥ୍‌ବା ଯାଏଁ ହାସ୍ୟନାଟକ ଅବଶ୍ଯ ଲେଖୁଥିବି । 
ଉଦୟନାଥ ଷଡଙ୍ଗୀ ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପରେ ଆଭ ବିଶେଷ କେହି କ୍ରମାଗତଭାବେ 
ହାସ୍ଯନାୀାଟକ ଲେଖୁନାହାଚି । ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଜୀବନରେ ମନଖୋଲା। ହସ ଭାରି ଦୁଷ୍କ।ପ୍ଯ 
ହୋଇଗଲାଣି। ଯାହା ବି କିଛି ଅଛି ତା ଭାରି ମପାଚୁପା। କୃପଣର ଦାନ ପରି । ଭାରି ମୂଲ୍ଯବାନ 
ବସ୍ତୁଟିଏ ପରି। ଯେମିତି ଯାହା ଭଣ୍ଡାରରେ ଅଛି ତାକୁ ଲୁଚେଇ ଛପେଇ ରଖ୍‌ବାର କଥା ଓ ନିତାତ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ନହେଲେ ଖର୍ଚ୍ଚ ନକରିବାର କଥା। ମୁଁ ଏଇ କଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମୋର “ବିବି ଓ ବଡ଼ବାବୁ” 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ହାସ୍ଯନାଟିକା ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଗପ ସହ ରମ୍ୟ ନିବନ୍ଧଟିଏ 
ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି ହସ ସମ୍ପର୍କରେ । ନିବନ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ହସର ଅଦ୍ଭାବ ବି ଷୟରେ ନି ବବନ୍ଧଟି 
ସଚେତନ କରେଇ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ମୋତେ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଇଛବତି। ଏଠି ସେଥ୍‌ରୁ ଅଳ୍ପ କିଛି 
ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି । 


“ସେଥ୍‌ପାଇଁ ହସକୁ ଆମ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ ଭିତରକୁ ଫେରେଇ ଆଣିବାକୁ ହେବ। ସୃଦ୍ଵିକର୍ର। 
କେବଳ ଦୁଃଖର ବେ।ଝଟିଏ ଦେଇ ଆମକୁ ପଠେଇ ନାହାବି। ଆମ ଭିତରେ ହସଖୁସିର ବେ।ଝଟିଏ 
ଦେଇ ଅକ୍ଷୟ ଭଣ୍ତାରଟିଏ ମଧ୍ୟ ଦେଇଛତି। ଆପଣ ସେ ଅକ୍ଷୟ ଭଣ୍ଡାରର ଦ୍ଵାର ଖୋଲି ଦିଅଚୁ ଓ ତା 


କ.୬ 
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ଭିତରୁ ଯେଚେ ଇଚ୍ଛା ସେତେ ନେଇଯାଆନ୍ତୁ। ଆଚି, କାଲି, ପରଦିଂନ। ସବୁଦିନ । ହସଟା ଗେ।ଟେ 
ଭାରି ସଂକ୍ରାମକ ଜିନିଷ । ଆପଣ ହସିଲେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ସେ ହସ ଖେଳିଯିବ । ଦୀପରୁ ଦୀପ 
ଜଳିଲା ପରି ହସରୁ ହସଟିଏ ବାହାରିବ । ସେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଲହରୀମାନ ମିଶି ବଡ଼ ବଡ଼ ଲହରୀ 
ହୋଇଯିବ ଓ ଜୀବନକୁ ଅଂନନ୍ଦ ଜଳରେ ଭିଜେଇ ଭିଜେଇ ତା” ଉପରେ ରସରଙ୍ଗ ଆଭ ଛନ୍ଦର ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦର ବହଳିଅ। ନୂଅ। ପୂଟ ବୋଳି ଦେବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପୁଣି ଥରେ କହୁଚି ଅ।ପଣମାନେ ହସନ୍ତୁ । ହସ 
ଗପ କହନ୍ତୁ। ହସ ଗୀଚ ଗାଆନ୍ତୁ। ହସ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତୁ। ହସ ନାଟକ ଦେଖନ୍ତୁ ।”” 


ଏଇ ମୋର ହାସ୍ଯନାଟକ ଲେଖାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ। କୌଣସି କୌଣସି ମହଲର ଧାରଣା ଯେ 
ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ ନଲେଖ୍‌ ହାସ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ ସେ ଲେଖନ ନାଟ୍ୟକାର ଧାଡ଼ିରେ ବସିବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସେ ନାଟକ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯାହାର ଯାହା ଧାରଣା ଥାଭ ପଛେ ମୋତେ 
ନାଟ୍ଯକାର ଧାଡ଼ିରେ ବସିବାକୁ ଦିଆଯାଉ ବା ନଯାଭ ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ହାସ୍ୟନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବି ଓ 
ଲୋକଙ୍କ ହସିବାର ଉପାଦାନ ଦେଉଥ୍ବି । ଏଇଠି ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ମୁଁ ଲଘୁ 
ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ଲେଖେ ନାହିଁ, ଉଚ୍ଚ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ଲେଖେ | ଯାହାକୁ କେବଳ ଦେଖ୍‌ଲେ ବା 
ଶୁଣିଲେ ନୂହେଁ ପଢ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚ ହାସ୍ୟର ଉଦ୍ରେକ ହେବ। ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ମୁଁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିବି 
ହାସ୍ୟଯରସର ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ବା ବିଶେଷ କରି ବେତାର ପାଇଁ ଲେଖ୍୍‌ବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସହଜ କର୍ମ 
ନୂହେଁ । 


ସିଗିୟସ୍‌ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲା ବେଳେ ମୁଁ ମୋ ନିଜ ଉପରେ କେତେକ ନୀତି ନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳା 
ରଖ୍‌ଛି। ଚାହା ହେଲା (୧) ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଏକ ସମାଜ-ମଙ୍ଗଳ ମୁଖୀ (ଆବେଦନ) ଭପରେ 
ଆଧାରିତ ହେବ। ମୁଁ ବସ୍ତୁତଃ ମୋର ସମସ୍ତ ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସମାଜ-ମଙ୍ଗଳକାମୀ 
ବାର୍ଭରାଁକୁ ଆଧାରକରି ଲେଖୁ ଛି। ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଥନ, ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରନା, ଜଭଘର, ଚୋରାବାଲି, ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସନ୍ଧାନନ/ ଏକ ଅନାଗତ ସୁକନ୍ଯାର କାହାଣୀ ଆଦି ସବୁ ନାଟକରେ। (୯୨) ପରିବାରର ଅନ୍ତବ୍ବ୍ଦଵ 
ବିଷୟରେ କୈଣସି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବି ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାପକୁ ପୂଅ ବିରୋଧରେ, ପୁଅକୁ ମାଂ” 
ବିରୋଧରେ, ମାଂକୁ ଝିଅ ବିରୋଧରେ, ଭାଇକୁ ଭାଇ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖାଇ 
ବାପା ମାଂ” ପୁଅ ଝିଅ ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କୁ ସ୍ବାର୍ଥପର, ହିଂସ୍ର ବା ଭର୍ଷ।ଗ୍ରସ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବି ନାହିଁ। କାରଣ ତାହା ଏକ ନିରାଶାବୋଧ ଓ ନେତୃବାଚକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟ କରିପାରେ । (୩) 
ଜୀବନର ଅସୁନ୍ଦର କଥାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିପାରେ। କିନ୍ତୁ ତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବି ନାହିଁ। 
ଜୀବନରେ ଯାହା ସୁନ୍ଦର, ଆସ୍ତିସୂଚକ, ମନୋରଞ୍ଜକ, ଆଶାସୃଷ୍ଟକାରୀ ତାକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବି ।” 
ଜୀବନରେ ତ ଏମିତି ଅନେକ ଦୁଃଖ, ନିରାଶା, ଯାତନା। ତା'କୁ ବାରମ୍ବାର ଭିଳ ଭିଳ୍ନ ରଙ୍ଗ ଦେଇ 
କହିଲେ କେବଳ ସେ ଦୁଃଖ, ନିରାଶା, ଯାତନାର ପୁନରାବୃରି ହେବ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ନିରାଶା ବୋଧ 
ହିଁ ବଢ଼ିବ ସିନା କିଛି ଲାଭହେବ ନାହିଁ । ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନେ କ”ଣ ଘରକୁ ପୁଣି ସେଇ ଯାତନା ଜନିତ 


୯୮ 


ଚିନ୍ତାର ବୋଝ ନେଇ ଫେରିବେ ¢ (୪) ମୁଁ କୌଣସି “ବାଦ” ବା “ଇଜ୍‌ମ୍‌'ର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ କରିବି 
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ନାହିଁ। ବସ୍ତୁତଃ ମୁଁ ସେଭଳି କୌଣସି ଇଜ୍‌ମ୍‌ ବା “ବାଦକୁଂ ଅଳୀକ ବୌଦିକତାର ଖେଳ ବୋଲି ବିଚାର 
କରେ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳରେ ଲେଖାଯ।ଉଥ୍‌ବ। ସମସ୍ତ ନାଟକ କୌଣସି କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖା ହୁଏ ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେନାହିଁ । ମୁଁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଯୁକ୍ତସିଦ୍ଧ 
କାହାଣୀରେ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ମଧୁର, ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ରକ ଚତୁର ସଂଳାପ ଲିଖନକୁ ହିଁ ମୋର ନାଟକ ରଚନାର 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସଂଳାପ ଜରିଆରେ ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ତତେଇ ହେବ, ହସେଇ 
ହେବ, କନ୍ଦେଇ ହେବ ମନଇନ୍ଛା । ମୁଁ ସେଇଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖେ । 


ହାସ୍ଯ ନାଟକ ରଚନାରେ ଉଚ୍ଚ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟ ହିଁ ତାଂର ବାର୍ର। ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ମୁଁ 
ସବୁବେଳେ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷ। କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛି । ମୋର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖା ଅନ୍ତତଃ ଚାରିଥର, 
ବେଳେବେଳେ ସାତ ଥର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁନର୍ଲି ଖ୍ତ ହୋଇ ପରିମାର୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସବୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ମୋ 
ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ କ”ଣ ତାହା ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କର ବିଚାରଯେ।ଗ୍ୟ। ତେବେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ସ୍ତରରେ ମୁଁ ଏହାର ବହୁ ସୁଫଳ ପାଇଛି । 


ସ।ଧାରଣ ଭାବେ କହିଲେ ମଞ୍ଚ ନାହିଁ, ବେତାର ବ। ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହେବ। ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସୀମିତ, ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚାୟିତ ହେଲେ ବି ତାର ମଞ୍ଚ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସୀମିତ । ତଥାପି ସେହି 
ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଆଲୋକର ସନ୍ଧ।ନ କରିବାକୁ ଆନ୍ଦୋଳନମାନେ ନିଜେ ନିଜେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଯୁଗମାନେ ନିଜେ ନିଜେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବା ରୌପ୍ଯ ବା ହୀର। ନୀଳାର ରଙ୍ଗ ଦିଅଚି ନାହିଁ । ଆଶା କରିବାର 
କଥ। ଯେ ବର୍ଚମାନ ପିଢ଼ିର ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ପିଢ଼ିର ନାଟ୍ଯକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନୟଶିକ୍ରୀ, ନାଟ୍ଯକର୍ମୀ 
ସମସ୍ତେ ମିଶି ନିଜ ହାତରେ ସେ ଆନ୍ଦୋଳନମାନଙ୍କୁ ତିଆରି କରିବେ । ସେ ଯୁଗମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଉତ୍କଵଳ 
ହୀରକ ରଙ୍ଗର ପୁଟ ମାରି ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଦେବେ । 


ସି/ ୨୨, ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନଗର 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୧୪ 


୪ ₹* ୪୬ 
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ମଞ୍ଚରୁ ବେତାର, ବେତାରରୁ ଯାତ୍ର। 
ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ସାବତ 


ପ୍ରଥମେ ମୁଁ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲି । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ମୋର ବନ୍ଧୁ ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ 
ମିଶ୍ର ମତେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେ ସ୍ବୃତି ଭୁଲିବୀର ନୂହେଁ। 


୧୯୬୪ ମସିହାର କଥା। ଆମେ କେଚେଜଣ ସୌଖୀନ କଳାକାର ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କଲୁ। ନାଟକଟି ଲେଖ୍‌ବାର ଦାୟିତ୍ବ ଥ୍‌ଲା ମୋ ଭପରେ । ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟର ଦୀର୍ଘ 
ଅଭିଜ୍ଞଚାକୁ ଅ।ଧାର କରି ମୁଁ ନାଟକଟିକୁ ରଚନା କଲି ଯାହାର ନାମ ଥ୍ଲା “ଛାଇ ଆଲୁଅ । 
ବଳରାମବାବୁ ଥ୍‌ଲେ ସେହି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ। ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଭଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ 
ଟେକ୍‌ନିକ୍‌କୁ ନେଇ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ପାଇଁ ସମ୍ମତ ହେଲେ ସତ ମାତ୍ର ପାଣ୍ଠୁଲିପିରେ ଅନେକ ଚ୍ୟୁଚି 
ବିଚ୍ଯୁଚି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ ପରିପାଟି। ଯେପରିକି 
କାହାଣୀର ପରିକନ୍ପନା, ଚରିଚ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଚରିଚ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ନାଟକର କ୍ରମବିକାଶ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ନାଟକର କ୍ଲାଇମାକ୍ସ। ସେଗୁଡ଼ିକ ସଜାଢ଼ିବାରେ ମୋଚେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବଳାରାମ ବାବୁ। ଏହାଛଡ଼ା ହାସ୍ଯରସର ଅବଚାରଣା ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବାଧ୍ଯଚାମୂଳକ ଥ୍ବାରୁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ସେଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଥ୍ଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ରଚନା। କଟକରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ୯ବି” ଗ୍ରୁପ୍‌ ରଂଗମଂଚରେ ନାଟକଟି ପରିବେଷିତ ହେଲା ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଲା । କ୍ରମେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାର ଅଦମ୍ୟ ଲାଳସା ମୋ ମନକୁ 
ଆନ୍ଦୋଳିଚ କଲା। ମୁଁ ପରେ ପରେ ଲେଖ୍ଚାଲିଲି ରକ୍ତଶିଖା, ନିଶି ଓ ସ୍ବପ୍ନ, ଉଜାଣି ଯମୁନା, କ୍ଷୁଧ୍ତ 
ପ୍ରାନ୍ତର/ ସନ୍ଧାନୀ ପ୍ରଭୃଚି ଅନେକ ନାଟକ । 


ସେତେବେଳେ କଟକରେ ଚିନୋଟି ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମାସକୁ ଚିରିଶ ଦିନ ଯାକ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବିଂ ଗ୍ରୁପ, ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ 
କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ । ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକର ଗୌରବ ବୃଝଵି ପାଉଥ୍‌ଲା। ବହୁ 
ଦର୍ଶକ ଏହା ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରୁଥ୍ଲା । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ମୁଁ ବେଶୀ ଆଗ୍ରହୀ ହେଲି । ମୁଁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ର। 
“ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଓ ଜନତାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା କଲି । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ ପାଇଁ “ତୁଳସୀ” 
ଓ “ଅପରିଚିତ!” ଓ ଜନତାର ରଙଂମଞ୍ଚ ପାଇଁ (ମହୁ[ରଂ ଓ (ଜୀବନତୀର୍ଥ,? ଲେଖ୍ଲି | ସେ ସବୁ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ମୋତେ ଆଉ କାହାରି ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିନଥ୍‌ଲା ସଚ ଚଥାପି ଗୁରୁପ୍ରତିମ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଉପଦେଶ ମୋତେ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ନେବାରେ 
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ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସେ ଉପଦେଶ ସବୁ ଆଜି ବି ମୋ ମାନସପଟରେ 
ଜୀବନ୍ତ ହୋର ରହିଛି । ୧୯୬୪ରୁ ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ପନ୍ଦର ଷୋଳଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲି । 


୧୯୭୦ ମସିହାରେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରଦୀପ ହେଲା 
ନିଷ୍ପ୍ରଭ । ସେତେବେଳକୁ ମୁଁ କଟକ ଆକାଶବାଣୀରେ ଚାକିରି କରୁଥାଏ। ସେହିଠାରେ ମୋର 
ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ଦିନଗୁଡ଼ିକ କଟିଗଲା। ମଞ୍ଚନାଟକ ଛାଡ଼ି ମୁଁ ଲେଖ୍‌ ଲି ଶ୍ରୁଚିନାଟକ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବେତାର ନାଟକ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । କଟକ ଆକାଶବାଣୀରେ ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷର 
ଚାକିରିକାଳ ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ ସୃଷ୍ଟି କଲି ପଚାଶରୁ ଉଦ୍ଧବ ବେଚାର ନାଟକ ଏବଂ ଚିରିଶରୁ ଭର୍ଦ୍ଧ ଗୀଚି ନାଟ୍ୟ । 
ବେତାରନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବେତାରରେ ପ୍ରସାରଣ କରାଗଲା ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବସାୟ ନିମନ୍ତେ 
କ୍ୟାସେଟ୍‌ରେ ରେକର୍ଡ କରାଗଲ। । ମଞ୍ଚନାଟକ, ବେଚାର ନାଟକ ଏବଂ ଗୀଚିନାଟ୍ୟ ଲେଖ୍୍‌ବା ବ୍ଯତୀତ 
ମୁଁ ବେତାର ନାଟକ ଉପରେ ଦୁଇଟି ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛି- “ବେଚାର ନାଟକ ପରିଚୟ? 
ଏବଂ “ଶ୍ରୁଚି ନାଟକ, । ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋର ଏକ ଅଭିନବ ଅନୁଭୂଚି ବିଷୟରେ 
ନକହି ରହିପାରୁ ନାହିଁ । ଚା? ହେଲା ଓଡ଼ିଶାର ଖ୍ୟାତନାମ। କଥାକାରମାନଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକର ରୂପ ଦେଲି, ସେତେବେଳେ ଅନେକ ଅନେକ ପ୍ରଶଂସା ମୋ ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 


୧୯୭୫ ମସିହା ପରଠାରୁ ମୁଁ ମଞ୍ଚନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମନୋବିବେଶ କଲି । ଚାହା ମଧ୍ଯ ଏକ 
ଅଦ୍ଭୁତ ଅନୁଭୂତି। ନିଜେ କଳାକାର ହୋଇଥ୍ବାରୁ ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞଚାକୁ ଆଧାର କରି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଯାହା 
ପ୍ରଦଶନୀୟ ସେ ସନ୍ବନ୍ଧରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଲି । ଅଭିନେତାରୁ ନାଟ୍ଯକାର, ନାଟ୍ୟକାରରୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପାଲଟିଲେ ମଞ୍ଚ ନାଟକଟି ଯେ ଖୁବ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ ଓ ଅଧ୍କ 


ଧ୍ୟ 


ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଏକଥା ମୁଁ ମୋ ନିଜ ଅନୁଭବରୁ ଜାଣିଛି । 


କ୍ରମେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଚନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଦେଖାଦେଲା। ନାଟକ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମ। ନହୋର ସଂଘର୍ଷ, ସଂଘାତ, ସମ୍େଦନ ତଥା ବୌଦଵିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ବିବେଚନା କଲେ। ଏଣୁ ପରେ ପରେ ବହୁ ନାଟକର 
ଧାରା ଭପରୋକ୍ତ ରୀତି ଓ ନୀତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ ହେଲା । ମୋ ମତରେ ଏ ସବୁ ନାଟକ କେବଳ 
ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଭପଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚତ୍ସ ହେବାପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁ ହେଁ। 


ଦୁଃଖର କଥା ଆଜିର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୂର୍ବ ଗୌରବ ବହନ କରୁନାହିଁ । ଯଦିଓ ଆବଦ୍ଧ 
ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଯାଇଛି, ତଥାପି ଚା? ସ୍ଥାନରେ ଏକ ନୂଚନ ନାଟ୍ୟଧାରା ଦର୍ଶ କମନରେ ଆଶାର 
ସଞ୍ଚାର କରିପାରିଛି । ତା? ହେଲା ଯାତ୍ରା ନାଟକ । ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ଦର୍ଶକ ଏ ନାଟକ ପ୍ରଚି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ହେତୁରୁ ବ୍ଯବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯାଚ୍ରାନାଟକ ଅର୍ଥଙ୍କରୀ ଏବଂ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରୁଛି। ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚ ପରିବର୍ତେ ମୂକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଏହି ଯାତ୍ରାନାଟକ 
ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର ହୃତ ଗୌରବ ଯେ ପୁନର୍ବାର ଫେରାଇ ଆଣି ପାରିଛି, ଏ କଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 


କୂହାଯାଇ ପାରେ । 


00201120 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ¡‹ © @ 001581.00୮1 


ଯାତ୍ରାନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସମୟରେ ମୁଁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି ଏକ ନୂଆ ଅନୁଭୂତି । ତା? ହେଲା 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅତି ନାଟକୀୟ ଅଭିନୟ। ଯାତ୍ର। ନାଟକ କେତେକ ଶ୍ରେଣୀର ପସନ୍ଦ ଯୋଗ୍ୟ 
ହେଉନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଯେ ସହସ୍ତାଧ୍କ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ 
ନାହିଁ। ପୁରପଲ୍ଲୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଯେ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ଏହା 
ଏକ ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟ । ଆଜିର ଜନସାଧାରଣ ଯେ ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ ବେତାର, ଦ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚିଚ୍ର 
ଅପେକ୍ଷ। ଅଧ୍‌କ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି ଏହା ଯାଚ୍ରା ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରମାଣିତ 
କରୁଛି। ଆଗାମୀ ଦିନମାନଙ୍କରେ ଏହି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରଦୀପକୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରି 
ରଖ୍‌ବ, ଏହା ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ । 


ଜୟ କଳା, କୟ କଳାକାର 


ଚୁୂଳସୀପୂର, ମଠସାହୀ (ଛକ ) 
କଟକ - ୭୫୩୦୦୮ 


୯୪ ₹୬* ୪୨ 


002011260 [00/ 5୮॥|ଥ| ¡© @ 001581.00।୮1 


ମୋ ନାଚ୍ଯକଳାରେ କେବଳ ମୁଁ”ର ସ୍ଥାନ ଅଛି 
ନା ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ୨୧ 
ଡଃ ନାରାୟଣ ଗତପଥୀ 


ସଂସ୍କାରଶୀଳ ଅନ୍ତରସରା ଯେଚେବେଳେ ଚରଙ୍ଗ-ଚଞ୍ଚଳ ଭାବ-ଦଗଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସେ ଠିକ୍‌ 
ସେଚିକିବେଳେ ବୋଧହୁଏ ଏକାନ୍ତରାବେ ଭାବମଗ୍ନ ହୋଇଯାଏ। ଏହି ମୁହୂର୍ତରେ ହିଁ ସମଚାର ଭଷ୍ଟ୍‌ 
ସ୍ପର୍ଶ ପାଇ ଅନୂଭୂୂତ ସବୁଟାକୂ ରୂପ ଦେବା ନିଶାରେ ଉନ୍ବନା ହୋଇଯାଏ। ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଜାଗି ଭଠେ 
ସୃଜନଶୀଳତା । 

ଏହି “ଅନ୍ତରସରା, ଚରଙ୍ଗ-ଚଞ୍ଚଳ-ଭାବଜଗଚ, ଭାବମଗ୍ନ-ମୁହୂଉଁ, ଭାବ-ସମଚୀ, ଭଷ୍-ସୁର୍ଶ, 
ଉନ୍ମନା ହେବା? ଇଚ୍ଯାଦି ବିଷୟରେ କହିବାକୁ ଇଚ୍ଛାଥାଇ ବି କହି ହୁଏନା। ଗୋଟାଏ ଲାଜ ଲାଜ 


ଭିଚରେ ଭାଷାର ବି ହୁଏଚ ହୁଏ ଅଭାବ। ସମ୍ଭବତଃ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପରଖ୍‌, ସେ ମୁହୂର୍ରମାନ 
ଆକଳନ ସାପେକ୍ଷ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 


ମୁଁ କିପରି, କାହିଁକି, କେବେ ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିଚ ହେଲିଥ, ସେଇ ଘଟଣାମାନ 
ଲେଖ୍‌ଲାବେଳେ ମନେ ହେଉଛି ଯେମିଚି ଏଠାରେ 'ମୁଁ”ର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ - ବରଂ ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି- | 


ଷଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ କ”ଣ ଜାଣି ମୋ ଶିକ୍ଷକମାନେ ମୋଚେ “ଜୟଦେବ” ନାଟକରେ 
ପରାଶର ଏବଂ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ “କୀର୍ର ବୀର୍ଯ୍ୟାର୍ଜୁ/ରେ ପରଶୁରାମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେ କଥା ଆଜି ମଧ୍ଯ କହିପାରୁନି। ଉଭୟ ବର୍ଷ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେଚା ଭାବେ ପୁରସ୍କୃଚ 
ହୋଇଥ୍ଲି। ଅଷ୍ଟମରୂ ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀ ଯାଏ ପ୍ରଚ୍ୟେକ ବର୍ଷ ସ୍କୁଲ୍‌ ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଅଭିନେଚାର ଗୌରବ ପାଇଥ୍ଲି । 


“ଭତ୍ତରାୟଣୀ କୁବ” ଆମ ପରିବାର, ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧୁ, ସାଙ୍ଗ ସାଥୀ ଓ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠତ ଓ ପାଳିଚ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆମ ପାଇଁ ବାଲ୍ୟରୁ ଲୀଳାସ୍ଥଳ ଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ କଳାକାର 
ବଲେଇବାବୁ, ମାଷ୍ଟର ମାଣିଅ। କୁବର ନାଟକ ଶିଖାଇବା ପାଇଁ ମାସ ମାସ ଧରି ଆମରି ଘରେ 
ରହୁଥ୍‌ଲେ। ସେଚେବେଳେ ଆମେ କେଚେଜଣ ସାଙ୍ଗମାନେ ଏକତ୍ରୀତ ହୋଇ ନାଟକ କରିବା ଲାଗି 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଝଟ କରିବାରୁ ଆମେ ଛୋଟ ନାଟକ ୯୍‌ପ୍ରାୟ ୧ ଘଣ୍ଟାରୁ ୨ ଘଣ୍ଟା) ଲେଖ୍‌, 
ଶିଖ୍‌ ଚାରିବର୍ଷ କାଳ ଦଶହରା ଉସ୍ଥବକୁ ବଡ଼ମାନଙ୍କ ନାଟକ ସରିବା ପରେ ଶେଷଦିନ ନାଟକ କରିଛୁ । 
ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ବାଣୀର ଡାକ, ଚାଣକ୍ୟ, ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା, ସ।କ୍ଷୀଗେ।ପ।ଳ, ବାଜିରାଭତଂ 


ଇତ୍ୟାଦି । 


0001120 [0+/ 5୮॥|୫|ମ|[‹ € @ 0୮1581.୦0ଠ ୮ 


୫୧ରୁ ୬୦ ମସିହା ଯାଏ ସ୍ବର୍ଗତ ବ୍ୟୋମକେଶଙ୍କ (ଆମେ ବୁଢ଼ା ବୋଲି ଡାକୁ) ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
ଅନେକ ବହି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛୁ। ବୂଢ଼ା ସହିତ ଆଲୋଚନାରୁ ଅନେକ କଥା ଜାଣିହେଲା। ସେ କୌଣସି 
କାରଣରୁ ପୂର୍ବା।ଭ୍ୟାସକୁ ଅ।ସିବାର ନଥ୍‌ଲେ ସେ ଦାୟିତ୍ଵ ମୋ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ୫୪-୫୫ 
ବେଳକୁ ସେହିଁ ମୋତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ରୀ ଦେଲେ । କହିଛି ଉତ୍ତରାୟଣୀ କ୍ଲବରେ ଦଶହରାକୁ ୪ / 
୫ଟି ନାଟକ ହୁଏ। ଏମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ତଥା ଗୋଟାଏ ଅଧେରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ 
ହୋଇଛି। ଏହିଠାରେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ପୌରାଣିକ, ଏଟଚିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସଫଳତା 
ସହ ଅଭିନୟ କରିଛି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି । 


ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ିବାବେଳେ ପ୍ରଚିବର୍ଷ ହଷ୍ଟେଲ ଓ କଲେଜରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । 
ଉଭୟତ୍ର ସଫଳତା ସହକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତଚାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛି । ୧୯୫୫ରେ 
ସ୍ନାଚକୋତ୍ତର ଛାଚ୍ର ଥ୍‌ବାବେଳେ ଆନ୍ତବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଯୁବ ସମାରୋହରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ଉଜ୍ଜଳ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ତରଫରୁ ଆମେ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଇଥ୍‌ଲୁ । ମନେପଡୁଛି ରେଭେନ୍‌ସାରୁ “ମୁଁ ଅନନ୍ତ, ବିଶ୍ବଳିଚ, 
ସୁଷମା, ଟ୍ରେନିଂ କଲେଜରୁ ଚାନ୍ଦୁ, ଅଳକା, ଲ? କଲେଜରୁ ©କ୍ଷେଚ୍ରପାଳ, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ, କ୍ୁ!।ଏଷ୍ୂରୁ ହେମନ୍ତ, 
ଆଲାମ, ଅକ୍ଷୟ (କାଶ୍ଯପ), ଅକ୍ଷୟ ଇଚ୍ୟାଦି ଥ୍ଲେ । ସହଯୋଗୀ ଭାବେ ନୃଚ୍ୟଗୁରୁ ଦେବ ଇଚ୍ୟାଦି 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସିଣ୍ଡିକେଟ୍‌ ସଭ୍ଯ ବିଭୁଦେନ୍ଦୁ ବାବୁ ଓ ପ୍ରଫେସର ରାଧାନାଥ ବାବୁ 
ପରିଚାଳକ ଭାବେ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ଚାଲକେଟ୍ରାର ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ଆମର ନାଟକ, ବେଚାର ନାଟକ, 
ବାଦ୍ଯଃ ସଂଗୀତ, ନୃଚ୍ଯ ପ୍ରଭୃଚି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥ୍ଲା । 


୧୯୬୦ ମସିହାରେ ସ୍ବର୍ଗତ ବିମଳ ଘୋଷ, ଖଗେନ ମିତ୍ର ଓ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ 
କଟକରେ ନାଟ୍ୟ-କଳା ଶିକ୍ଷା ଶିବିର ଆୟୋଜିଚ ହୁଏ । ସେଥ୍‌ରେ ମୁଁ ଜଣେ ଶିକ୍ଷାନବିଶ ଭାବେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥ୍ଲି। ଅକ୍ଷୟ (କାଶ୍ଯପ), ହେମନ୍ତ, କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ଅନିମା ଇଚ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍ଲେ। ଶିକ୍ଷା 
ଶେଷରେ ବିମଳ ବାବୁ ଓ ଖଗେନ୍‌ବାବୁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଦୁଇଟି ବହି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ମୁଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତାର 
ଗୌରବ ଓ ମାନପତ୍ର ପାଇଲି। ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗଦେବା ପରେ ୧୯୬୨ ମସିହା ଆରମ୍ଭରେ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଥ୍‌ବା ଡକ୍ୟୁମେଣ୍ଟାରୀ ଫିଲ୍ମ୍‌ ପାଇଁ କଥା ଓ ସଂଳାପ ଲେଖ୍‌ 
ସ୍ବରଦେବା ସହିତ ଏଡିଟିଂ ଦେଖ୍‌ବା ପାଇଁ କଲିକତାରେ ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦରଦିନ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 


ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଯୋଗଦେବାର ୨ୟ ବର୍ଷ ଠାରୁ ୧୯୮୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ 
ପଚିଶ ବର୍ଷ ଧରି ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ଉପସଭାପତି ରହିଆସିଛି। ପ୍ରଚିବର୍ଷ ଦୁଇ ଚିନୋଟି ନାଟକର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଓ ସ୍ବାଧୀନଚା ପାଇଛି। ଏହାଛଡ଼ା 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଥ୍ବାବେଳେ ମେଡିକାଲ ପିଲାଙ୍କ ବହି, ଷ୍ଟାଫ୍‌ମାନଙ୍କ ନାଟକ, ବ୍ରହୁପୂର ଇଂଜିନିୟରିଂ ସଲ, 
ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଫୋନ୍‌ ଏକ୍ସଚେଞ୍ଜ ଇଚ୍ୟାଦିର ନାଟକମାନ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବର୍ଷ 
ଯାଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ଆସିଛି। ବେଳେ ବେଳେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସନିର୍ବନ୍ଧ ଅନୂରୋଧରେ ଚିକିଟୀ, 
ବଡ଼ଗଡ଼, କୁକୁଡ଼ାଖଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି। ଜଟଣୀର 
“ଭରରାୟଣୀ କୂବ” ପରି ବ୍ରହୁୃପୁର କଳାପରିଷଦ, ସମ୍ବଲପୁରର କୋଶଳ ସଂସଦ, ପୁରୀର ଭଦୟନ, 
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ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ପରି ଅନୁଷ୍ଠାନର କର୍ମକର୍ତ। ରହିବା ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଚିବର୍ଷ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ନାଟକର ଭପସ୍ଥାପନୀ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦାୟିଚ୍ତ ନେଇଛି। ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଛି । 


ପୁରୀରେ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ଚିନୋଟି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିଛି । ଟାଇପ୍‌ ଚରିଚ୍ରମାନଙ୍କ ପୀଇଁ 
ପ୍ରଯୋଜକମାନେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ପ୍ରଚ୍ୟେକଟିରେ ଚ ଗିତ୍ର ଅନୁରୂପ ଅଭିନୟକରି ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଛି । 


ଏଣିକି ନାଟ୍ଯକାାର ଭାବେ ମୋ ନାଟକ କଥ। ଓ ଅନୂଭୂଚିର ସୂଚନା ଦିଏ । 


ଆମେ ପିଲାଏ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକ ନିଜେ ଲେଖ୍‌, ନିଜେ ଶିଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ବା କଥା ପୂର୍ବରୁ 
କହିଛି। ସେଚିକିବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ପଢ଼ିବା ପରେ “ରାଣା ପ୍ରଚାପ” ନାମରେ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍ଥ୍ ଲି । 
କଲେଚ୍ଚ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭରେ ଇଣ୍ଟର ମିଡିଏଟ୍‌ ପଢ଼ିବାବେଳେ ରଶ୍ଵବରୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ '(ମିଡ଼ିଏଭାଇ ଇଣ୍ଡିଅ।'ରୁ 
ରାଣା ପ୍ରଚାପଙ୍କ ଗୌରବମୟ ଭୂମିକା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଢ଼ି ଏପରି ପ୍ରଭାବିଚ ହୋଇପଡ଼ିଲି ଯେ ପୂର୍ବ 
ଲିଖ୍‌ଚ “ରାଣାପ୍ରଚାପ” ବଦଳିଗଲା । ରାଣା ପ୍ରତାପଙ୍କ ଜୀବନକୂ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମୋର 
ପ୍ରଧମ ନାଟକ “ସହସ୍ରଶିଖାଂ। ଏ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶଚାବ୍ଦୀ ତଳର କଥା । 


୧୯୬୦ ଭିତରେ ଦୁଇ ତିନୋଟି ନାଟକ ଅନୁବାଦ କରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଛି । ଚେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ମୁଦ୍ରିଚ ହୋଇନାହିଁ। ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଲେଜ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଚରଫରୁ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ଆସିଲା । ବନ୍ଧୁଁ ନାଭିରାମ କ୍ରିଷ୍ଣା ଏଡଲସ୍‌ ହାଉସ୍‌ ' ବହିଟି ଧରିଥ୍ଲେ | ଚତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ସେଇଟିକୁ ସେ ମୋଚେ ଧରେଇ ଦେଲେ। ତାକୁ ମୁଁ ପଢୁଛି - ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁ ଡଃ ଚିନେଶ୍ବର ଆସି “କଣ 
କରୁଛ” ପଚାରିବାରୁ କହିଥ୍‌ଲି ଏ ବହିଟି ଅନୁବାଦ କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରୁଛି। ଚିନେଶ୍ଵର କହିଲେ ଏହା 
କ”ଣ ଅନୂବୀଦ କରିହେବ ? ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଧାରା, ସନମ୍ବ୍ୋଧନର ସ୍ବାଚନ୍ତ୍ର୍ କଣ ଅନୂବାଦରେ 
ରହିପାରିବ । ହସି ହସି କହିଥ୍ଲି, ‹ଚିନେଶ୍ବର ! ତୁମେ କ”ଣ ମିସେସ୍‌ ରାଓଙ୍ୁ ବିଭିନ ମୁହୂର୍ତରେ ଭିନ ଭିନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ବହୁଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ କରିନ ? ଉପଘ୍ଥିଚ ଥ୍ବା ବନ୍ଧୁମାନେ ହସି ଉଠିଲେ । ଅନୁବାଦ ହେଲା । 
କିନ୍ତୁ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଅଚିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଲେଖାଟି ସେମିଚି ପଡ଼ି ରହିଲା । 


ଜନତା ଥ୍‌ଏ ଟର ଦଳ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଆସିଥ୍‌ବା ବେଳେ ବିଶିଷ୍ଟ କଳାକାର କାର୍ରିକ ଦାଂ ଆଉ ଜଣେ ଅଧେଙ୍କ 
ସହିତ ମୋ ପାଖକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନାଟକଟି କଥା କହିଲି । ସବୁ ଶୁଣି କାର୍ରିକବାବୁ କହିଥ୍‌ଲେ 
“ତର୍ସ ସହିତ ଆମ ଜୀବନର କଥା ଓ ବିଶ୍ବାସ ନରହିଲେ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହଜ 
ହେବନାହିଁ । ଆମେ ଚ ପେସାଦାର । କେବଳ ଶିକ୍ଷିଚ-ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟଣ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ହେବ ।' ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ଟେବୁଲ ଉପରେ ପଡ଼ି ରହିଥ୍‌ଲା । ଆମେ ଅନ୍ୟ କଥାବାର୍ଭା କଲୁ । କାର୍ରିକବାବୁଙ୍କ ସହିତ 
ଆସିଥ୍‌ବା ଜନୈକ କଳାକାର ବହିଟି ଲେଉଟାଉ ଥାଆନ୍ତି । ଆମ କଥାବାର୍ରା ଶେଷରେ ସେ କହିଲେ “ସାର୍‌ ! 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ମାନବିକ ଆବେଦନ ଅଛି ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କର ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହେବ। ଚେବେ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପୂର୍ବ 
ସମ୍ପର୍କ ସହିତ କିଛିଟା ସଂଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଲେ ଭଲ ହେବ । ଉଠିଲୁ, ହାସ୍ଯ ଅଭିନେତା ଶରତ କହିଗଲେ 
“କାଲି ଆସିବି” । ଶରତଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସେଇ ତତ୍ନ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ଆମ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନ ଧାରାକୁ 
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ଧାରାକୁ ଏକାକାର କରିଦେଲି । ନୀ ରଖ୍‌ଲି ‹ଫଲ୍‌ଗୁର ବନ୍ୟା? । ବହିଟି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପସ୍ଥାପନା କଲା । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲେ ହାସ୍ୟାଭିନେତା ଶ୍ରୀ ଶରଚଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । ଖତୁନା ସ୍ବର ସଂଯୋଜନା କରିଥଲେ । ବେଶ୍‌ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ବହି ଆରମ୍ଭ ହେବ । ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଭଦ୍‌ଘାଟକ ଶ୍ରୀ ଗୋରାଚାନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ସହିତ 
କଥାବାର୍ରା ହେଭଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌ ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଆସିଲା । ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କ ରୁଥ୍‌ବା ବାସନ୍ତୀହିଁ ମୋତେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ । ପାଦ ଧୂଳି ନେଇ କାନ୍ଦି ପକାଇ କହିଲେ, “ସାର୍‌ 
ଅଭିନୟ କ'ଣ ହେବ କହିପାରୁନି । ହେଲେ ମନଲାଖ୍‌ ମୋ କଳାକାର ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର । ଟିକିଏ 
ପାଦଧୂଳି ଆଶାରେ ଆପଣଙ୍କୁ କଷ୍ଟ ଦେଲି ।”” ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସ ଥରେ ଅଧେ ଦେଖହଛି ! ବାସନ୍ତୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ମନକୁ 
ଆସୁନଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ସେ ଚରିଚ୍ର ବିଷୟରେ ବହୁକଥା ବରିଷ୍ଠ କଳାକାରମାନସ୍କୁ ପଚାରୁଥ୍‌ବା ଶୁଣିଥ୍‌ଲି । ବହ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ବାସନ୍ତୀଙ୍କ ଅଭିନୟର ଚମ ଜାରିଚା ଲେଖ୍‌ହେବନି । ନିରଞ୍ଜନବାବୁ, ଖତୁନା, ଶରଚ ପ୍ରଭୃଚିଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥ୍ଲା । ନାଟକଟି ସରିବା ପରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, ସେତେବେଳର ଏମ୍‌.ପି. 
ବଧେଇ ଜଣେଇ ପ୍ରାୟ ଘଣ୍ଟାଏ ଖଣ୍ଡେ ଧରି ବିଶ୍ଵନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ କଥାବାର୍ରାଁ ହେଲେ । 


୧୯୬୨-୬୩ ମସିହାରେ ଛାତ୍ରମାନେ ବହୁ ଚରିଚ୍ର ଥ୍‌ବା ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ` କହିବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବିଦା କରିବା ପାଇଁ ହଁ କରିଦେଲି । ଆଉ ଯାଏ କୁଆଡ଼େ ? ତାଂପରଦିନ ଠୁ ଦଳକୁ ଦଳ 
ପିଲା ବିଭିନ ସମୟରେ ନାଟକ କଥା ପଚାରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ। ଲେଖ୍‌ଲି, ଆଉ କିଛି ଉପାୟ 
ନଥ୍‌ଲା। ନୀ ରଖୁଲି “ପାହାନ୍ତି ତାରାଂ୨ । ଚଚ୍କାଳୀନ ପ୍ରଶାସନିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ସହିତ ବୈପୁବାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ବହୁତ ଦିନ ପରେ ବଧେଇ ଜଣେ ସୋଭିଓଏଚ୍‌ ୟୁନିୟନ୍‌ରୁ ଚିଠିଟିଏ ପାରଥ୍ଲି ।ˆ ଏହାକୁ 
ରଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ମୋର ସମ୍ପଦ ହୋଇଥାନ୍ତା । 


୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି “ଜଳଚରଙ୍ଗ'ଂ । ଏହାର କାହାଣୀ “କଟକ ଚିନ୍ତା ବାଇମୁଣ୍ଡି କି” 
ଲୋକକଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ 
ଇଚିହାସ ବହିମାନ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଅନୁଧ୍ଯାନ କରିଛି। ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ, ମଞ୍ଚ କୌଶଳ କିତ୍ତଳି ସଫଳତା 
ସହ ସମ୍ଭବ ହେବ ଆଲୋଚନା କରିଛି। ଜଳସ୍ରୋଚ ସହିତ ସମଚା ରଖ୍‌ ସଂଗୀତ, ନୃଚ୍ଯ, ବାଦ୍ଯ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିହେବ ନା ନାହିଁ ଆଲୋଚନା କରିଛି । ଆଚାରୀ ମହାଶୟ ଏ ବହିର କଥା ବସ୍ତୁ 
ଶୁଣି ମୋର ଜଣେ ପରମବନ୍ଧହୁ ହୋଇଗଲେ । ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା କଳା 
ପରିଷଦରେ । ପରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ହୋଇଥ୍ଲା । ମୁଦ୍ରିତ ହେବା ପରେ ଖ୍ୟାଚନାମା ଡକ୍ଫର ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ 
ପରିଜା ବଧେଇ ଜଣେଇଥ୍‌ଲେ । 


=“ 


ସେଇ ବର୍ଷ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି “ରାଗଚରଙ୍ଗ' । ସଂଗୀତ ହିଁ ଏହାର ଆଧାରଶିଳା । ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି କିଏ 
ନେଲା, କେଉଁଠି ପଡ଼ିଗଲା ଖୋଜି ଖୋଜି ପାଇଲି ନାହିଁ। 


୧୯୬୬ ମସିହା କଥା, କୌଣସି ଏକ ରବିବାରର ଭୟଙ୍କର ଶୀତ ସକାଳ । ପଡୋଶୀ ବନ୍ଧୁ 
ଅଧ୍ଧାପକ ପୂର୍ଣ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ (ବର୍ତମାନ ସେ ସାଗର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର) ଆସ 
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ଡାକିଲେ । କବାଟ ଖୋଲି ଦୁହେଁ ବସିଲୁ । ଚାଂପାନ ସରିବାପରେ ସେ ଏକ ପ୍ରକାର ଭାବମଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
କହିଲେ (“ଶତପଥୀ ! କାଲି ରାତିରେ ଶୋଇପାରିନି | ଦେଖ୍ଛ ? ଦେଖ ।”? ନିଜେ ଆଣିଥ୍ବା ଦୈନିକ 
ଇଂରାଜୀ କାଗଜରୁ “ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ଚିଠିଂ ଶୀର୍ଷ କଟି ପଢ଼ିଲେ । ଘଟଣାଟି ଟାଟାର । ପଢ଼ିସାରି ଭାବପ୍ରବଣ 
ହୋଇଯାଇ କହିଲେ “ରହିଲା, ନାଟକଟିଏ ଲେଖ |??' ତାଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତା ହେତୁ ହଁ ଟିଏ କରିଦେର 
କଥାବାର୍ତାାର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇଲି । ପଡୋଶୀ ତ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ ଘଟଣାଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି ଏବଂ 
ଲେଖା କଥା ପଚାରନ୍ତି । ଲେଖ୍‌ଲି, ନୀ ରଖ୍‌ଲି ଂଚୁମକୁ ମିଛ ମୋତେ ସତ)” | ବହିଟି ବହୁଦିନ ପରେ 
କଳାଶ୍ରୀ ଦ୍ଵାରା କଟକରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଲା । 


୧୯୬୭ ଶେଷ ଭାଗରେ କେତେ ବନ୍ଧହୁ ଓ ଛାତ୍ର ଆସି କହିଲେ ଯେ ପ୍ରଚିଯୋଗିତାରେ 
ଯୋଗଦେବା ଲାଗି ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଘଣ୍ଟା ଅଭିନୟରେ ସୀମିତ, ସ୍ଵନ୍ଥ କଳାକାର, ଏକକ ସଜ୍ଜାର 
ନାଟକଟିଏ ଦରକାର । ଏମାନେ ଅନୁରୋଧ କଲୀବେଳେ ମୋ ପାଖରେ ଥ୍ଲେ ଅକ୍ଷୟ (କାଶ୍ଯପ) | 
ଛାତ୍ର ଓ ବନ୍ଧୁମାନେ ଯିବାପରେ ଅକ୍ଷୟ “ପୁଟ ନିଅ ପ୍ଟ” କହି କଥାଟି କହିଲେ ଏବଂ ଲେଖ୍୍‌ବାକୁ ମଧ୍ଯ 
କହିଲେ | ଲେଖ୍ଲି, ନୀ ରଖ୍ଥ୍ଲି 'ମୃଗନାଭିଂ | ଏହାର ରୂପାୟନ ବେଳେ ବହୁ ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଯାଇ ବହିଟିରେ ରଖ୍‌ବାକୁ ଅନେକ କଥା ଜାଣିଛି। ଯାହା ହେଉ ଏହା ସଫଳତା ସହିତ ଅନେକବାର 
ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି। ବହୁ ଚିଠିପତ୍ର ମଧ୍ଯ ପାଇଛି। ଏହାପରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ ଲି 
'କଣ୍ଠକାଚ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାଏକ, ସୁନା ସୀତା? । ଏ ତିନୋଟି ଯାକ ମଞ୍ଚ ଦେଖ୍ନି | ମୁଦ୍ରଣ ତ ଦୂରର କଥା! | 
ଆଉ ୪/୫ଟି ପାଣ୍ଡୁଲିପି କିଏ ଅର୍ଦ୍ଧ ସମାପ୍ତ, କିଏ ଅସମାପ୍ତ, କିଏ ବା ପ୍ରାୟ ସମାପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ 
କେବେଠୁ ଅଛି। କିଏ ଜାଣେ କଂଣ ହେବ ? 


ନାଟ୍ଯକଳା ସହିତ ସଂପୃସ୍ତିରେ ମୋର କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାଧନା ବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଦେଖ୍‌ପାରେନି । 
କୌଣସି ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ, ସେଠା କୁବର ପରିବେଶ, କଳା ପରିଷଦ, ଉଦୟନ, ଯାତ୍ରୀକ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଟଣ।ହୋଇ ଯିବା, ବହୁତ ବଡ଼ ବଡ଼ ସଫଳ କଳାକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ପାଇଁ ମୋର 
କ”ଣ ଅଛି ? ସତେ ଯେମିଚି ଭାବ-ସମତାର ଉଷ୍ଟ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ ହିଁ ଏ ପ୍ରକାର ମାର୍ଗକୁ ମୋତେ ଆ କର୍ଷିତ 
କରିନେଇଛି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର କି ପ୍ରକାର ତପସ୍ୟା ବା ଅଛି ! ମୋର ବନ୍ଧୁ, ମୋର ଛାଚ୍ର ଛାଚ୍ରୀ 
ଯେମିଚି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୂଳାଧାର । ମୁଁ ନିମିର - ଏମାନେ ଉସ୍ତ | ଆଜି ଏ ସବୁ କହିଲାବେଳେ ସେ ସମସ୍ତେ 
ମୋ ମାନସପଟରେ ଭାସି ଉଠଚ୍ତ। ହୁଏ ଉନ୍ବନା । 


ବିଦ୍ୟାରଣ୍ୟ 
ପୋ : ଜଟଣୀ, ଜି ; ଖୋର୍ଵ। 
ଫୋନ୍‌ : ୪୯୦୫୫୮( କଟଣୀ), ୪୩୪୦୯୪ 


୯୪ + &୬ 
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ଏକ ସୁରକ୍ଷିତ ଉବିଷ୍ଯତର ସନ୍ଧାନରେ 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ 


ଯେକୌଣସି ସାରସ୍ଵଚ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାୟଚଃ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମିକ ଅଭୀସ୍ମାଜନିତ ସ୍ଵପ୍ନରୁହିଁ ସମ୍ଭୂତ । ଏପରି 
ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ, ଯାହା ବ୍ଯସ୍ତିବିଶେଷର ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଜସ୍ଵ ଧ୍ଯାନଧାରଣା ଓ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ରସାଣିତ । 
ଚେଣୁ କୌଣସି ସାରସ୍ବଚ ସୃଷ୍ଟ କୌଣସି ବାହ୍ୟିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅନୁଶାସନ, ଆଦେଶ କିମ୍ବା 
ଆଇନ୍‌କାନୁନ୍‌ର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହେଲେ ଚାହୀ ସମାଜ କିମ୍ବା ସଭ୍ୟତା ପାଇଁ ଅଦୌ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ନୁହେଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ଲେଖକ ଉପରେ ଲଦି ହୋଇ ପଦଡୁଥ୍ବା ବ୍ୟଥା ବେଦନା ଏବଂ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚାପ ହିଁ ତାକୁ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରବର୍ରାରଇ ଥାଏ । ସେହି 
ମୁହୁର୍ଁରେ ସମ୍ଭବତଃ ଲେଖକ ନିଜର ସୃଷ୍ଟ ସଂପର୍କରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସଚେତନ ନଥାଏ । ସେ କେବଳ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନୂଆ ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତଥାଏ । 
ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅର୍ଥ ତା? ଆଗରେ କୁହୁଡ଼ି ଭିତରୁ ବାହାରି ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ, 
ସେଚିକିବେଳେ ସୃଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ ଧୀରେ ଧୀରେ ଅନ୍ଵେଷଣର ଅବଗୁଣ୍ତନ ଖୋଲି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । 


ମୋର ଯନିଞ୍ଚ୍‌ଚ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଏହିପରି କିଛି କିଛି ମାନସିକ ଓ ବାହି୍ୟିକ ଚାପ ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଦୁଃସହ ଗତାନୂଗତିକତା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିଚି ମୋ ଅଗରେ ଏକ 
ଭୀତିପ୍ରଦ ଚାପ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା, ଯ।ହା କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଲେଖନୀ ହିଁ ଥ୍ଲୀ ମୋ ପାଖରେ 
ଏକମାତ୍ର ସହଜଲବ୍ଧ ଅସ୍ତ୍ର । 


କଟକରେ ୧୯୪୭ ରୁ ୧୯୫୦ ଯାଏଁ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଏକାଡେମୀର ଛାତ୍ର ଥ୍‌ଲାବେଳେ 
ସେଇଥପାଇଁ ମୁଁ ନିଜର ହାଚଲେଖା ଗଛ, କବିତା ଓ ଧାରାବାହିକ ଉପନ୍ୟାସ ଇତ୍ୟାଦି ସହପାଠୀମା ନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଡୁଥ୍‌ଲି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଓ ଉତ୍ଥାହ ଦ୍ବାରା ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିଜର 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣ।କୁ ସହ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଶକ୍ତି ପାଉଥ୍‌ଲି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ, ୧୯୫୦ ରୁ ୧୯୫୭ ମସହି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ସାତ ବର୍ଷ ଧରି ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର ଛାଚ୍ତ ହସି।ବରେ ପ୍ରାୟ ପୂର୍ବ ଭଳି ଚାପର ବଶବର୍ରୀ 
ହୋଇ ନାଟ୍ଯରଚନା ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍ଲି । ସେତେବଳେକୁ ପରିସ୍ଥିତି କିଛିମାତ୍ରାରେ 
ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିସାରିଥ୍ଲା । ୧୯୫୬-୫୭ ମସିହା ବେଳକୁ ନିଜର ଅନ୍ତନିହିତ ଚାପ ସହିତ ତାଳ 
ଦେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ଲା ଏକ ପାରିପାର୍ଶ୍ରିକ ଚାପ । ସେତେବେଳେ କଟକ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ପ୍ରମୁଖ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ କଳାସଂଗଠନ ମାନଙ୍କର ଜରୁରୀ ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ମୋଚେ 
ଏକାଝିକା ଓ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ବାକୁ ପଡୁଥ୍‌ଲା । ଯଦିଓ ସମୟର ସ୍ବନ୍ଥ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଶେଷ 


ଆବଶ୍ଯଜତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଏଭଳି ନାଟ୍ୟରଚନା ମୋ ପାଇଁ ସୁଖକର ନଥ୍ଲା, ତଥାପି ନିଜ ପାଦତଳୁ 
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ସ୍ବୀକୃତିର ମାଟି କାଳେ ଅପସରି ଯିବ, ଏହି ଆଶଂକାରେ ମୁଁ ସେ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲି । 


ଏହିଭଳି ଏକ ଅସ୍ବାଦ୍ଭାବିକ ଚଥା ଅପ୍ରଚ୍ୟାଶିତ ପରିବେଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆରମ୍ଭ ମୋର ନାଟ୍ୟ 
ରଚନା । ମୋର ଚଳ଼ାଚ୍କୀନ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂଚିରୁ ମୁଁ ଯେଉଁ ସଚ୍ୟଟି ମର୍ମେ ମର୍ମେ ସେତେବେଳେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍‌ଲିଥ ତାହା ହେଉଛି ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସରଳ ଓ ସହଜବୋଧ୍ୟ 
କରିବାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅ।ବଶ୍ୟକଚା । କେତେକ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଏହି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରଣ କଲା ବେଳେ 
ଅବଶ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ିର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନାର ସୂକ୍ଷୃତା ସହିତ ସାଲିସ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, କିନ୍ତୁ ଚଥାପି 
ନାଟ୍ୟକାର ଅପେକ୍ଷା ଦର୍ଶକର ଚେଚନାର ସ୍ତରକୁ ହିଁ ମୁଁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଆସିଛି । 
କାରଣ ନାଟକର ମାନ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ନାଟକ ଦୁର୍ବେ।ଧ୍ୟ ହେଲେ ଦର୍ଶକ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯିବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ମୁଁ ସେଚେବେଳେ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ବୀକୃତଚିକୁ ଅପେକ୍ଷା ନକରି ସମସାମୟିକ ବା ସ୍ତବଚା 
ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିନିବଦ୍ଧ କରି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲି । ଅର୍ଥାତ୍‌, କୌଣସି ପରିସ୍ଥିଚିରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକଠାରୁ 
ଦୁରେଇ ଯିବା ମୁଁ ଚାହୁଁନଥ୍‌ଲି । ମୁଁ ଚାହୁଁଥ୍‌ଲି ନାଟକ ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ଏକ ସଂପର୍କ ପ୍ରଚିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ, ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମାଗଚ ଭାବବର ଦର୍ଶକର ଚେତନାର ସ୍ତର ଉର୍ଦ୍ଧ ମୁଖୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନାଟକର ମୌଳିକ ମାନ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନତର ହୋଇପାରିବ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ୧୯୫୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ମୋର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ‹ବହ୍ନିଂ 
କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ, ଏହା ସ୍ବୀକାର କରିବାରେ ମୋର ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ । ୧୯୪୨ ର 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଉପରେ ଆଧାରିଚ ଏହି ନାଟକଟିର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥ୍‌ଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଲାଉଜି ନାଟକୀୟଚା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା । କିନ୍ତୁ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ 
ଯେତବେଳେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟଚମ ସଂସ୍ଥା କଟକର “ସୃଜନୀ” ପାଇଁ ରଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋଗୋଲ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ “ଇନ୍ସୃପେକ୍ସର ଜେନେରାଲ? ଅବଲମ୍ବନରେ “ପ୍ରଚାପ ଗଡ଼ରେ ଦି”? ଦିନ”ଂ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ସେତେବେଳେ ଏକ ନୂଚନ ସଚ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କଲି । ସମାଜ ଚଥା ଶାସନ 
ଆଡ଼କୁ ଏକ ବଜବ୍କିମ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେ କରି ସହଜ, ସରଳ ଭାବରେ ଏପରି କିଛି ସମସାମୟିକ ବାସ୍ତବତା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା ମଧ୍ୟରେ ଅକ୍ଲେଶରେ ଦର୍ଶକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ବାସ୍ତବଚାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖ୍‌ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ । ଫଳତଃ ନାଟକ- 
ଅନ୍ତନିହିଚ- କଥା ବସ୍ତୁର ବିଶ୍ବାସନୀୟତା ଦର୍ଶକ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବୀକୃତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକର ଅନୁଚ୍ଚାରିତ 
ବାଉଁ। ମଧ୍ୟ ଚାଂର ମନ ଓ ବୁଦିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ । 


କିନ୍ତୁ ମନ ଓ ବୁଦ୍ଧିର ଚାହିଦା ଛଡ଼ୀ ଅନ୍ତର ବା ହୃଦୟର ଚାହିଦା ମଧ୍ୟ କିଛି ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ । 
ଏକ ସମୟରେ ଅନୂଭବ କଲି, ବ୍ଯବସାୟିକ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ନାଟକ ଓ ଯାଚ୍ରା-ନାଟକଠାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା କରି ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାଭଳି ସମସାମୟିକ ଜନଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
କିଛି ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଉଚିତ । ଅବଚେଚନ ମନର ଏହି ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ 
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ସତୁରି ଦଶକରେ ଲେଖ୍୍‌ଥ୍ଲି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ (ନିଶିପଦୁ', (ନିଜ ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ଙ୍କଠାରୁ”, ନାଲିପାନ 
ରାଣୀ କଳାପାନ ଟିକା” ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସୃକ୍ଷୃତର ଅନ୍ତମ୍ମୁଖୀ 
ଚେତନା ବଦଳରେ ସ୍ଥୂଳଚର ବହିର୍ମୂଖୀ ବାର୍ଭା। ହିଁ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମୋର 
ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ମତ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମୋର ମୌଳିକ ନାଟକ “ମୃଗୟା” ଏବଂ ଅନୁସୃତ ନାଟକ 
“ସମ୍ରାଟ” ମୋ ଆଗରେ ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା । 'ମୂଗୟା? ଠାରୁ ଅଧ୍କ ପରିପକ୍ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର ଆବଶ୍ଯକତା ମୋ ପାଇଁ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । “ସମ୍ରାାଟଂର ଅନ୍ତର।ଳରେ 
“କାଲିଗୁଲାଂର ରଚୟିତା ଆଲବେୟାର୍‌ କାମ୍ୟୁଙ୍କର ଗଭୀରତର ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ନବଦିଗନ୍ତ ମୋ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ସ୍ଥଚିବାଦକନିତ ସମାଜର ଲୁକ୍ଟଲାୟିତ ସ୍ବରୂପର ପୁନଃଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଦ୍ବଦନ୍ଦ୍ଵ । 
ଏହି ଆହ୍ବାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ମା ନର୍ସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଅବଶ୍ୟକତା ରହିଛି, ସେ. ମାନସିକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ସ୍ବଚଃସ୍ତୁର ପ୍ରେରଣା ଓ ଚେତନା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରେ । କାରଣ କେବଳ ସୃଷ୍ଟ ହିଁ କେବେ 
ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଥଚି ବା ସ୍ଥାୟିଚ୍ଵର ରକ୍ଷାକବଚ ହୋଇନପାରେ, ସୃଷ୍ଟିର ସୁଦୁଢ଼ ମୂଳଭିରି ପାଇଁ ସଚର୍କତାର 
ପ୍ରଚିଶ୍ପୁଚି ମଧ୍ଯ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅବାଞ୍ଚିଚ ଅଁ ବେଗ, ଅପରିପକ୍ଵଚା, ଅତିନାଟକୀୟଚା, 
ପ୍ରଗଳ୍୍‌ଭଚା, ଆମ୍ମପ୍ରଦର୍ଶନୀବାଦ ବିରୋଧରେ ସତର୍କଚା । ଏହିଭଳି ଆଶଙ୍କାରୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
ଦୂରେଇ ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟକର କିଛି ସ୍ଵାଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ର୍ମୁଁ 
ବିଶ୍ବବିଶ୍ରୁତ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ”ଙ୍କର “ଡେଭିଲ୍ଲ୍‌ ଡିସାଇପୁ? ଓ “ଅନ୍‌ ଦି ରକ୍ତ୍‌ ' ଅବଲମ୍.ନରେ ' ପାପୀ” 
ଓ “ବୃରେ” ଶୀର୍ଷକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲି । 


ମୋର ଯେଉଁ ଗୁରୂଜନ ପ୍ରଚିମ,/ ସମସାମୟିକ ଓ ଅନୁକପ୍ରତିମ ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ନିୟୋଜିତ, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ବୀକାର କରିବେ ଯେ ନାଟ୍ୟରଚନାର କ୍ଷେଚ୍ର ଅଚ୍ୟନ୍ତ 
ପିଳିଳ । କବିଚା, ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସୀମ ସ୍ବାଧୀନତାର ଅବକାଶ ମିଳୁଥ୍‌ଲା 
ବେଳେ ନାଟ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଚର୍ଯ୍ୟାର ବ୍ଯୁହ ଭିତରେ ମୁକ୍ତ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତଥା 
ସ୍ବାଭାବିକ ଅଭିବ୍ଯନ୍ତି ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୋଇପଡ଼େ । ଫଳତଃ, ନ୍ନାଟକ ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ନହୋଇ ନିଚ୍ଛକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକଧର୍ମୀ କିମ୍ବା ବ୍ୟଯବସାୟଧର୍ମୀରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ବସ୍ତୁଚଃ, ଅ।ମେ 
ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରତ - ଉଣା ଅଧ୍କ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଭଳି ଏକ ବିପଦସଂକୁଳ 
ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଗତ କରି ଚାଲିଛୁଁ, ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସୁରକ୍ଷିତ ଭବିଷ୍ୟତର ସନ୍ଧାନରେ । 


୫୮୯, ସହିଦ ନଗର, 
ଭୁବନଶ୍ବେର-୭୫୧୦୦୭ 


୪ ₹+* 8୪) 
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ଗ୍ଲାନିର ଗର୍ଭରୁ ସଂକଳ୍ପର ଜନ୍ମ 
ଅଧ୍ଧାପକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


ଅନେକ ଦିନ ଚରଳ କଥା । 


ଦଶପଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀଚ ହେଉଥାଏ ପ୍ରଖ୍ୟାଚ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର କୌଣସି 
ଏକ ନାଟକ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର - ସେଇ ଦଶପଲ୍ଲା ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ରେ । ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବୀର ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ। ମାତ୍ର ନିମ୍ନତମ ଶ୍ରେଣୀର ଟିକଟଟିଏ କିଣିବା ପାଇଁ ଆଠଣା (ବର୍ତମାନର 
ପଚାଶ ପଇସା) ବି ନଥ୍ଲା । ଭାବିଲି ବିନା ଟିକଟରେ କୌଣସି ମଚେ ଭିତରକୂ ପଶିଯାଇ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ 
ନେବି। ମାଚ୍ର ପାରିଲିନି । ପଶିଯାଇ ଗହଳିରେ ମିଶିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଗେଟ୍‌କିପର ଧରିନେଲା ଆଉ ଅପମାନ 
ଦେଇ ଅଡ଼ିଟୋରିଅମ୍‌ରୁ ବାହାର କରିଦେଲା । ଠିକ୍‌ ମନେପଡୁଛି ଅପମାନରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ଫେରି 


ଆସିବା ବେଳେ ଚାଂର କଟୁମନ୍ତବ୍ୟ “ପଇସା ନାହିଁ । ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର ଭାରି ସଉକ ।”” 


ବାସ୍‌ ସେଚିକି । ସେ ଦିନର ସେଇ ଗ୍ଲାନି ମୋତେ ନାଟ୍ୟ ଜଗଚ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଲା । ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲେ ମୁଁ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ଲି ସେଇ ଦଶପଲ୍ଲାରେ, କଲେଜରେ ପଢ଼ିବା ବେଳେ ପୁରୀରେ, କଟକରେ | 
ନାଟକ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେଜାଣି କେମିତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ମନ ବଳିଲା। ଦଶପଲ୍ଲା ଗଲେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ଲାଜରେ ନଇଁପଡ଼େ । କେତେ ନାଟକ ଲେଖଛନ୍ତି ସେ ! କେମିତି 
ଲେଖ୍‌ପାରିଲେ ! ନାଟ୍ୟ ଜଗଚର ସେଇ ମହାନ ଗଶିନ୍ନୀଙ୍କୁ ମୁଁ କେବଳ ବିସ୍ଟୟରେ ଚାହିଁ ରହେ। ସେଇ 
ଦିନର ସେଇ ବିସ୍ବୟ ଭାବ ହିଁ ବୋଧହୁଏ ମୋ ଭିତରେ ପ୍ରେରଣା ଭରିଦେଲା କିଛି ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ । 


ବାପୁଜୀ ନଗର ଲେଭଲ୍‌ କ୍ରସିଂ। ସମୟ ସନ୍ଧ୍ଯା ପାଞ୍ଚଟା ବାଜି ପଚିଶ ମିନିଟ୍‌ । ହାତରେ ଟେପ୍‌ 
ରେକର୍ଡର ଧରି ଅପେକ୍ଷାରଚ ଡାଲ୍ତର ଜୟନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମୁଁ । ଯୁବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବନ୍ଧୁ ଗୌରାଙ୍ଗ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
କଡ଼ୀ ତାଗିଦ ଭାଇନା ! ଶବ୍ଦ ପୂରା ସ୍ପଷ୍ଟ ହବ ଯେମିଚି ।”? ହୃତ୍‌କମ୍ପନ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଟ୍ରେନ୍‌ର ଆଗମନୀ 
ଶବ୍ଦ ଅ।ମେ ରେକର୍ଡ କରିନେଲୁ । ତା?ସହ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଦୂରେଇ ଯିବାର ଶବ୍ଦ । ଶୁକଳ ଗାଡ଼ିଆ (ମୋ 
ଗୀ) ଲୋକେ ଏବେ ବି ମନେ ରଖଛବନ୍ତି - ସୁଖ, ଦୂଃଖ, ଦେଶପ୍ରେମ, ଦେଶଦ୍ରୋହ, ଯୁକ୍ତ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ “ଶୋଣିଚ ସ୍ବାକ୍ଷରଂ । ଅନେକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଘଣ୍ଢ୍ଵ ବାଜେ ରାତି ବାରଟାରେ 
ଆଉ ଶେଷ ହୁଏ ପ୍ରାୟ ସକାଳ ଚାରିଟାରେ । ପରଦା କଡ଼ରୁ ମୁଁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲି - ଆରମ୍ଭ ବେଳର ହଜାରେ 
ସରିକି ଦର୍ଶକ ଶେଷ ବେଳକୁ ହାତ ଗଣତି ଦଶ ବାରରେ ପହଞ୍ଚିଥ୍‌ଲେ । 


ସେଇଦିନ ନିଷ୍ପରି ନେଲି ନାଟକର ସମୟ କମ୍‌ କରିବାକୁ ହେବ। ନାଟକରେ ଅଧ୍କ ଚରିତ୍ର 
ରହିବନି କିମ୍ବା ବାରମ୍ବାର ସିନ୍‌ ପଡ଼ିବନି। ଉପତ୍ଯାକାର ହସ” ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ମୋର ଗୋଟିଏ 
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ସେଟ୍‌ରେ। ଆରମ୍ଭ ହବ ତ ଶେଷ ହେବ। ଅଟକିବାର ନାହିଁ। ରାସ୍ଟେଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଚାରି ପାଖରେ ଘୂରି 
ବୁଲନ୍ତି ଆଉ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ଚରିତ୍ର ପ୍ରଫେସର “×”, ଡକ୍କର ?୨#* ଏବଂ ଆଏ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର 
ଅମିତାଭ । ରାଚ୍ର୍ୀର ନିର୍ଜନ ପ୍ରହରରେ ସେମାନଙ୍କର ମୁଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଲିଦିଏ ରାସ୍‌କେଲ। ନିଜ ପାଖରେ 
ନିଜେ ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଯାଅ।ନ୍ତି ସେମାନେ । ନାଟକର ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ନଆଣି ଅନ୍ତରାଳରୁ ସ୍ଵର 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚଳେର ନେବାର ପରୀକ୍ଷା ସଫଳ ହେଲା । ନାଟକର ମାତ୍ର ଚାରିଗୋଟି ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ 
ଚାରିଶହ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖ୍‌ପାରି ଥ୍ଲା ସେଦିନ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଆନ୍ତଃକଲେଜ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ, ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଭଞ୍ଜ କଳାମଣ୍ଡପରେ । 
ନାଟକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଯୋଜନାର ଗୌରବ ଆଣିବା ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ କମ୍‌ 
ଉତ୍ଘାହଜନକ ନଥ୍ଲା ! 


ଚାପରେ ସେର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅ।ଗେଇଯାଇ ମୋର ସୃତ୍ତ ହେଲା “ଅନେକ ଛାଇ”, “ଅସରନ୍ତି 
ଅନ୍ଧାରଂ । ଲଳିତଗିରି ବସ୍‌ ଆସିବାକୁ ଅନେକ ଡେରିଥ୍‌ଲା। ମୋ ପରି ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ଅତନୁ, 
ମଳୟ, ସୁବ୍ରତ, ଇଷରା ଆଉ ତାଂ ସ୍ତ୍ରୀ ନେତ। ସମସ୍ତେ କଂଣ ଲଳିତଗିରି ଯାଇପାରିବେ ? ନା 
“କାଳବୈଶାଖୀ? ଯାହାକୁ ଟିକଟ ଦବନା ! ଅସଲ ଚାବିକାଠି ଚାରି ପାଖରେ | ଚଳନ ଚଳ କରି ଯାଞ୍ଚ 
କରିବ ସିଏ। ଗୋଟିଏ ବିଷ ଠୋପା ଯଦି ଚାଲିଗଲା, ଚେବେ ଲଳିତଗିରିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହେଇଯିବ 
ଯେ! ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ନାଟକ (ଅନେକ ଛାର ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଧାରଂ ଅ।ଶ।ଚୀଚ ସଫଳଚା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା । 
ସେଦିନ “ସାମୟିକା” (ଖୋର୍ଦ। କଲେଜାର କିଛି ଅଧ୍ୟାପକମାନଙ୍କର ଏକ ସୌଖ୍୍‌ନ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ) 
ପରିବେଷିଚ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ, ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସାମ୍ବାରେ । ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଚା” ପରିବା, ସିଗାରେଟ୍‌ ଟାଣିବା, ମଦ୍ଯପାନ କରିବା ସବୁକିଛି। ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଭିନୟରୁ 
ବୁଝିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ପ୍ରଥମରୁ ଅବଶ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନେ ଏ ଅଭିନୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ରାଜି ହେଲେନି । 
'କଂଣ ଆଜ୍ଞା କପ୍‌ ଆଣିବାକୁ ଭୁଲିଗଲେ କି ?”ର ମୃଦୁ ଗୁଞ୍ଜରଣରେ ମୁଁ ଟିକେ ଝାଳେଇ ପଡ଼ିଲି । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବନ୍ଧୁ ଗୋପାଳ ଦେଂଙ୍କ ମୁହଁରେ କିନ୍ତୁ ଆମ୍ମ ତୃପ୍ତିର ହସ। ତାଙ୍କ କାମ ସେ ଠିକ୍‌ 
କରିପାରିଛନ୍ତି। ଦର୍ଶକ ଠିକ୍‌ ବୁଝି ପାରିଛି “ଅତନୁ ଚାହା ପିଉଚିଂ। ନାଟକ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଚରଫରୁ ମୋଚେ, କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଚଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସା, ଚାଂ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । 
'ସପ୍ତର୍ଷିଂ ଦ୍ବାରା ପରିବେଷିତ ଏ ନାଟକ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ଥବରେ (ରାଉରକେଲାରେ) ମୋ ପାଇଁ 
ଦ୍ରିଚୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାରର ଗୌରବ ଆଣି ଦେଇଥ୍୍‌ ଲା । 


ରାଜ୍ଯସ୍ତରୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ନାଟୋକସ୍ଥବ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଚରଫରୁ 
ନିର୍ବାଚିତ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ଯରୁ ।ମରୁ ମନନଂ ଅନ୍ୟତମ ଭାବରେ ବଛାଯାଇ ଅଭିନୀତ ହୁଏ 
ଭବାନୀପାଟଣା ଟାଭନ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଦେଂଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ। ଘନ ଘନ କରଚାଳି 
ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେଚାର ପୁରସ୍ଟାର ପାଇ ମସ୍‌ ଗୁଲ୍‌ 
ସାମୟିକାଂର ସମସ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁ। ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମତେ ଲାଗିଥ୍‌ଲା, ଲେଖକକୁ ଯେମିଚି 
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ସେମାନେ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି। ଭପେକ୍ଷାରୁ ଅଭିମାନ । କିନ୍ତୁ ମୋ ଠାରୁ ସମାଜ ଅଭିମାନ ନୁହେଁ 
ସୃଷ୍ଟକର୍ରାର ସ୍ବାଭିମାନ ବେଶି ଦାବି କରୁଥ୍ଲା । 


କେବଳ ମୁଁ କାହିଁକି, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳକ, ସଂଗୀଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସ:[।ରକ ଅ।ଦି ଅନେକ 
ମଞ୍ଚର ଅନ୍ତରାଳରେ ହିଁ ରହିଯାଆନ୍ତି ଚଳଚ୍ଚିଚ୍ରର “ଷ୍ଟଣ୍ଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌/ ପରି । ଏଇ ବାସ୍ତବ ନାୟକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ 
ଭପରକୁ ଆଣିବାର ଦୁର୍ବାର ନିଶାରେ ଜନ୍ମ ନେଲା ଏକ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ ପୃଥ୍ବୀ” । ଦର୍ଶକମା ନଙ୍କୁ 
କେବଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନୁହେଁ, ଗ୍ରୀନ୍‌ ରୁମ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସହ ପରିଚିଚ କରେଇ ଦିଆଗଲା ଗୋଟାଏ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ । 


ଚାଂପରେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ପରୀକ୍ଷା । ଅ।ମେ ସମସ୍ତେ ରୋଲ୍‌ କରିବୁ । ସଂଳାପ ଭୁଲିଯିବା, 
ମେକଅପ୍‌ ଖସିଯିବା, ଯୋନ୍‌ ଛାଡ଼ିଯିବା, ଅଭିନେତାଙ୍କ ଅନୁପସିିଚିରେ ପରକୁ ପକାଇବା ଇଚ୍ୟାଦି ଯେତେ 
ସବୁ ପ୍ରଚିବନ୍ଧକକୁ ଅଚିକ୍ରମ କରି ମାଚ୍ରାଧ୍‌କ କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ପାରିବାର କ୍ଷମତା ନେଇ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା 
ନାୟିକାର ନୀ ଲୁସି? । ମଞ୍ଚାଭ୍ୟାସ ନାଟକ । ଆସନ୍ତାକାଲିର ଡ୍ରାମ ପାଇଁ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଭ୍ୟାସ 
ସହିତ ଲାଇଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌, ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌, ସାଭଣ୍ଡ ମ୍ୟାନ୍‌, ସୁ।ରକ ତଥା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଦିଗ୍‌ ଦର୍ଶନ 
ଦେବାରେ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହିଁ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପାଲଟିଯାଏ । ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଦେଖ୍‌ସାରିବା 
ପରେ ମୋର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ କହି ପକାଇଲେ - ଷ୍ଟେଜ୍‌ ରିହରସାଲ୍‌ ଯଦି ଏତେ ଉପଭୋଗ୍ୟ, 
ଆସନ୍ତାକାଲିର ଡ୍ରାମଟା କେତେ ଉପଭୋଗ୍ୟ ନହେବ ? ଏହା ଶୁଣି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ବା ଗାନ୍ନକ, 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ - ‹‹ରାମବାବୁ ଦର୍ଶକର ଏଇ ଭ୍ରମଟା 
ହିଁ ଚୁମ ପାଇଁ ପୁରସ୍ବାର !।” 


ନାୟିକା ବିହୀନ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟ ହୁଏ “ଏମିତି ଚାଲିଛିଂ, ଏକ ରାଜନୈଚିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ । 
ପ୍ରାଷାପିକା ଗୀତା ଦେବୀ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଖାପ ଖୁଆଇ ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ସଂଗୀତ ରଚନା କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
କିଏ ସେ କାକୁଡ଼ି ଚୋର... କିଏ ସେ ପକେଟ ମାର...?' | ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ଦେଇଥ୍ଲା ନୟାଗଡ଼ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ (୧୯୯୨), ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ଭପସଭାପଚି ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହରିହର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ତତ୍ବାବଧାନରେ ଡକ୍ଳର କ୍ଷମାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈଶନାରେ ପୁଣି ଦିନବେଳା ବେଶ୍‌ ସଫଳତା 
ମିଳିଲା । 

ଦର୍ଶ କମଣ୍ଡଳୀରେ ` ବସି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ନିଜ ଡ୍ରାମାକୁ ଉଜଣ୍ଡ:[। ର ସହ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ 
ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଚିକ୍ରାର କରି ଧସେଇ ପଶନ୍ତି ଲେଖକ - ଧୂଜଟି “ବନ୍ଦ କର ଏ ଫୀର୍ସ...? ଦର୍ଶକ ସ୍ତବ | 
ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ସିଧା ପ୍ରଶ୍ନ - ଏଠି ଧୂର୍ଚ୍ଟଟି ମିଶ୍ରର “ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବଂ ଚାଲିଛି ନା ଆଉ କିଛି ? ଡିଲିଟ୍‌ 
ଓମିଟ୍‌, ଚରିତ୍ର ନାମ ତଥା ସଂଳାପ ପରିବର୍ତନର ଛୁରି ଚଳାଉଥ୍ବା ସ୍ଵେନ୍ଥାଚାରୀ ପ୍ରଯୋଜକ ତଥା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଭତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା ଏଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବଂ (୧୯୮୧) ନୂଆ କରି ମୋ 
ନାଟକରେ ସନିଆର ମନକୁ ଗୋଟାଏ ଚରିତ୍ରର ରୂପ ଦେଲି ମନୁଅ। । ଏ ନାଟକର ଜନ୍ମକୁଣ୍ଡଳୀ ଭାରି 
ବଳୁଆ । ଏହା ବହୁଥର ବହୁ ଯାଗାରେ ବହୁ କୁଶଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକ 
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ସମାଜର ଆଦର ଲାଭ କରିଛି। ପ୍ରଥମେ ରବୀମକ୍ର୍ର ମଣ୍ଡପରେ ଗୋପାଳ ଦେଂ”ଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ, ପରେ 
ନୟାଗଡ଼ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବନ୍ଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ, ପୂଣି ବାଲେଶ୍ବରରେ ବିନ୍ଦୁ 
ବଳୟଂ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିଚ ରାଜ୍ଯସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ, ଅଧ୍ୟାପକ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ 
ଷଡଙ୍ଗୀରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ (୧୯୯୬) । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖକ ହେବାର ଗୌଁରବ ମିଳିଛି। ପରେ 
ବନ୍ଧୁ ହରିବାବୁ ଏହାର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରିଦିଅନ୍ତି... ଏବଂ ଏହା କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୁଏ। ମୋର ଦି”ଟା ନାଟକ ( ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନୁହେଁ) “ଅନେକ ଛାଇ ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଧାର' ଓ (ନାୟିକାର ନୀ 
ଲୁସିଂ ଜୟପୂରରୁ ମଧ୍ଯ ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଇଛି । 


ଲୋକ ଅଦାଲତର ପରିକଳ୍ପନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍ଥୁଲି ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ବାଲ୍ପୀକି ଉବାଚ” 
(୧୯୮୨) । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଦାଲଚ । ବାଦୀ, ପ୍ରଚିବାଦୀ, କାଠଗଡ଼ା, ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଆଭ ବିଚାରକ - 
ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ ଅଡିଟୋରିଅମ୍‌ରେ । ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ, ଜଟଣୀ ରେଲଞ୍ତଜେ ବୁଲବର “ସାମୟିକା' ଦ୍ବାରା 
ପରିବେଷିଚ। ଏଇ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ମୋର ପରବର୍ତୀ ନାଟକ 
(୧୯୮୩) “ଆମେ ଅକିଞ୍ଚନଂର ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରାଣନାଥ କଲେଜ ନାଟ୍ଯ ସଂସଦ ଅ।ନୂକୂୃଲ୍ଯରେ ସେଇ 
କଲେଜ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ, ଗୋପାଳ ଦେଂଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ । ମୁଖ୍ଯ ଅତିଥ୍‌ ଭାବେ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ବା ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ହାତରୁ ସେଦିନ ପ୍ରାଣନାଥ କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ସମ୍ମାନ - “ମାନପତ୍ର” ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମୁଁ ଲାଭ କରିଛି। ଆଉ ଗୋଟାଏ କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିନମ୍ରତାର ସହ ଜଣେଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ - କଣ୍ଡିଲୋ ନୀଳମାଧବ ମହାବିଦ୍ଯାନୟର ନାଟ୍ଯ ସଂସଦ 
ମୋଚେ “ନାଟ୍ୟଶ୍ରୀ୨ ଉପାଧ୍୍‌ରେ ଭୂଷିଚ କରି ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି (୧୯୯୫) | 


ଖୋର୍ଦ। କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥ୍‌ବା କାଳରେ ମେଜର କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆବାହକତ୍ଵରେ କିଛି ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ସାମୟିକାଂ ନାମକ ଏକ ସୌଖ୍‌ନ ନାଟ୍ଯସଂଘ୍ରା ଗଠନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଯାହାର ଲେଖକ ଥ୍‌ଲି ମୁଁ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍‌ଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପଳ ଦେ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କଳାକାରମାନେ ଥ୍ଲେ ଡକ୍କ୍‌ର ସୁବୋଧ ଜୁମାର ମହାନ୍ତି, ଡଃ ସୁବୋଧ ଚାଟାର୍ଜୀ, ଡଃ କ୍ଷମାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର, 
ଡଃ ସଂଜୟ କର, ଅଧ୍ୟାପକ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଷଡଙ୍ଗୀ, ଅଧ୍ୟାପକ ସ୍ଵେଦେଶ ଘୋଷ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ 
ନାୟକ, ଅଧ୍ୟାପକ ଶଶାଙ୍କ ରଥ । ପ୍ରଯୋଜକମାନେ ଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍ୟାପକ ନବକିଶୋର ମହାନ୍ତି, ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରଭାକର ମହାନ୍ତି ଏବଂ ମେଜର କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି। ଘାସ କଟା ଠାରୁ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ବନ୍ଧୁମାନେ ତୂଲାଭଥୁଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁ ଅବନୀ ବରାଳ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟସ୍ତତା ସତ୍ବ୍ଵେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍‌ ଗଠନମୂଳକ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଏବେ ସବୁ କିଛି ଅତୀତ, 
‹ସାମୟିକା? ସୁପ୍ତ । ସରକାରଙ୍କର ବଦଳି ନୀତି ଯୋଗୁ ପୂରା ପରିବା ରଟି ଛିନ୍ନ ବିଚ୍ରିନ ହେଇଗଲା ¦ ପକ୍ଷହୀନ 
ଜଟାୟୁ ମୁଁ। ଏବେ କେବଳ ମ୍ୟାଗାଜିନ୍‌ ପୃଷ୍ଠାରେ କିଛି କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । 


ଅଧ୍ଯକ୍ଷ) ଶରଣକୂଳ କଲେଜ 
ଶରଣକୂଳ, ନୟାଗଡ଼ 
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ମଂ ହୋଇ ବଞ୍ଚିବା - ଏହି ଗଣଚେତନାର 


୦8 


ପୁନର୍ଜାଗରଣ ପାଇଁ ମୋର ନାଟ୍ୟବିନ୍ଯ।ସ 
ହରିହର ମିଶ୍ର 


ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ନକାଣିଲେ ଚାଂର ମୌଳିକତା ଏବଂ ସୃଚନ ପ୍ରଚିଭ୍ଭା ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ନିରୂପିଚ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ମୋର ଅବଚେତନରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ଅନୂଭବ ବାଲ୍ଯକାଳରୁ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି 
ସେଗୁନିକର ମଞ୍ଚ ସୁଯୋଗ ପ୍ରାୟ ସେହିଦିନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହା ହିଁ ମେ ପାଇଁ ଏକ ନାଟକୀୟ 
ବିସ୍ବୟ । 

୨୦.୧.୧୯୪୧ ଠାରୁ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ମୋର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର । ବୋଉ କୋଳରେ ବଢ଼ିଲା ବେଳେ 
ଆକାଶରେ ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା। ଚିନି ଚାରିବର୍ଷର ଶିଶୁଟିଏ ମୁଁ। ମୋହନ ଗୋ ସେଇଁଙ୍କ 
ରାସରେ ଅଭିନୟ କରିବ୍ନାକୁ ନିତି ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ିରେ ବସି ଯିବାକୁ ହୁଏ । ଯଶୋଦାଙ୍କ କୋଳର 
କୃଷ୍ଟ ହୋଇ ନୁହେଁ, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କାଖରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହୋଇ ଚାଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ଟିକେ କେମିତି ହସିଦେବା 
ପାଇଁ । ସେ କୁଆଡ଼େ ସେଇ ହସରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଦୂଷ୍ଟଂ ବୋଲି କହି କାଖରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଦିଅନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣ ଗୋଡ଼ ପିଟି କାନ୍ଦି ଅଝଟ ହେବାରୁ ପୁଣି କାଖେଇ ନିଅନ୍ତି ଓ ପିଲାଟାକୁ ଗୋଠକୁ ଆଣି “ନନ୍ଦ 
ଯଶୋଦା ତାଙ୍କୁ ଏଚେ ସରି କଲେ? ବୋଲି ଗୀଚ ବୋଇନ୍ତି। ବୋଉ କହେ ““କୁସିଆ ଗୁଡ଼ିଅ। 
କାଳୀୟଦଳନ ସାରି ହସି ହସି ଫେରିଲା ପରି ଚୁ ହସୁ।”” ମୁଁ ମନେପକାଏ - ଝିପ୍‌ ଝିପ୍‌ ବର୍ଷ।ରେ 
ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୋଖରୀ ପାହାଚ ଉପରେ ଶହ ଶହ ଲୋକ କାଳୀୟଦଳନ ଦେଖନ୍ତି। କୁସିଆ ଗୁଡ଼ିଅଆ 
ଚାଂର ନୀଚି ବଢ଼ାଏ କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ । ମଞ୍ଚ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ ପୋଖରୀ ମଝିରେ । କାଳୀୟଦଳନ କରି 
ସେ ପାଣିକୁ ଡିଏଁ। ଚାକୁ ବିଷ ଘାରେ। ଡଙ୍ଗାରେ ଚେଲିଙ୍ଗି ବାଜା ଓ କାହାଳୀ ବଜେଇ ଗରୁଡ଼ ଯାଇ 
ଚାକୁଂ ଅମୃଚ ଖୁଆଇ ଫେରାଇ ଆଣେ। କୁସିଆ ଗୁୂଡ଼ିଅ। ସେଇ ମଉକାରେ ସେଦିନ ମାହାଳିଆ ଅମୃତ 
ଲଡ଼ୁ ବାଣ୍ଟେ । ନଡ଼ିଆ କୋରା ହାତରେ ଦେଇ କହେ - “ନେ, ଧର ଅମୃତ ଇଡୁ”? । ବୋଉ କୋଳରୁ 
ମୁଁ ତା” ମୁହଁର ହସକୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ। କିନ୍ତୁ ଡାଲାକ ଯାକ ଅମୃତ ଇଡ଼ୁ ଲୋକଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟ 
ବାକ୍ତ ସେ ଧାଇଁ ପଳାଏ। ସେଇ ହସଟି ମୁଁ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ରାସରେ ରାଧାଙ୍କୁ ଚାହିଁ ପ୍ରତି ରାଚିରେ 
ସମାନ ଭାବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୋଇ ଦିଏ। ହଁ ବୋଧେ ଚାହା ହିଁ ହୁଏ । ନ ହେଲେ ସେ 
ସବୁ ସ୍ବୃତିରେ ସଜାଡ଼ି ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି କେମିତି । ପୁରୀରେ ସାହି ଯାତ୍ରା, ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର ମନ୍ଦିର 
ନୀଚି ପରିବେଶକୁ ଶ୍ରୀସମ୍ପନ୍ତ କରି ରଖ୍‌ଥାଏ । ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚିହାରୀ 
ମାକ୍‌ବେଥ୍‌, ଦି ମାର୍‌ଚେଣ୍ଟ ଅଫ୍‌ ଭେନିସ୍‌, ଡେମନ୍‌ ଡେସ୍‌ପେୟାର, ବାଜିରାଉତ, ଶ୍ରବଣ କୁମାର, 
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ରାଜପୁତ୍ର କୁନାଳ, ମାରଫଚ୍‌ଦାର ( ଟ୍ରଷ୍ଟ ପ୍ରପର୍ଟିର ଅନୁବାଦ ଓ ନାଟ୍ୟରୂପ) ଶିଖାଉ ଥାଆନ୍ତି । ମୁଁ ମନ 
ଦେଇ ଦେଖେ ଓ କିଛି କିଛି ଶିଖ୍‌ ନିଏ । ଶେଷ ଚିନୋଟିନାଟକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
କ୍ରମାଗତ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରେ। ମୋର ବୟସ ସେଚେବେଳ୍ଚକୁ ଚଉଦ ବର୍ଷରୁ ଭର୍ଜ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍୍‌ବାରୁ ମଚେ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚାରୁ ବାରଣ କରାଯାଏ। ଯାହା ହେଉ ଆମ ସ୍କୁଲ୍‌ ଫାଷ୍ଟ ହୁଏ । 
କେବଳ “ମାରଫଚଦାର” ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯରେ ଚେନାଟୁର୍‌ବାଲା ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ହେଡ୍‌ ସାର୍‌ ନିଜେ ଆବିଦ୍ଭୂଚ ହୋଇ ଚେନାଟୁର କିଣି ପଥର ପଥ୍କଟିଏ ହୋଇ ଚାଲିଯିବାରୁ ଚାହା 
ବିଚାର ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ। ସାର୍‌ ସେହିଦିନୂୁ ଶିଶୁ ନାଟକ ପ୍ରଚିଯୋଗରେ ଆଉ ଯୋର 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଗୀତିକାର ପଣ୍ଡତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ର, ସଂଗୀତକାର ନୃସିଂହନାଥ ଖୁଣ୍ଟଆ, 
ଦାମୋଦର ଚୈନୀଙ୍କ ସହିଚ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଛାତ୍ରମାନେ ମନମାରି ଦିଅନ୍ତି । ୧୯୫୫ ସୀମା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କ “ଅଭିଯାନ” ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ୧୯୫୮ରେ ଆଇ.ଏ. 
ପାଶ୍‌ କରିବା ଯାଏଁ ଆଉ କୌଣସି ନାଟକରେ ମୁଁ ଅଭିନୟ କରିନାହିଁ। ୧୯୫୮-୫୯ରେ ପୂରୀ 
ସ୍ବାଧୀନ ମୀନାମଣ୍ଡଳିର ପିଲାମାନେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ପରିଷଦ, ପୂରୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଣତ ଓଡ଼ିଅ। 
ଶିଶୂନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଓ ରଚିତ ନାଟକ ଅନ୍ଧ ବିଚାର” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲେ। ପରେ ପରେ ଅଧଗ୍ନିଶିଶୁଂ୬ ଂନାଟର ଗୋବର୍ଦନ” ଅଭିନୀତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସିଚ ଓ 
ପୁରସ୍କୃତ ହେଲା। ରାଜଚନ୍ତକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରି “ଅନ୍ଧ ବିଚାରଂଓ “ଅଗ୍ନି ଶିଶୁଂର ଲେଖା। ଗୋଟାଏ 
ଡାକଟିକଟ ହେଉଛି ଅଗ୍ନି ଶିଶୁ ଓ ରାଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଅଚଳ ମୁଦ୍ରା। ପିଲାଙ୍କ ସଂଗୃହିତ ଡାକଟିକଟ 
ଓ ମୁଦ୍ରା ଭିତରୁ ଦୁଲଟି ଚରିତ୍ର ବାହାରି ଏକ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ଵାମ୍ବକ ଘଟଣାର ସୃଷ୍ଟ । ୧୯୫୯-୬୦ ମସିହାରେ 
ଆନ୍ତକଲେଜ ଯୁବୋତସ୍ଥବ ପାଇଁ ଆମ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ତରଫରୁ ମୋ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ଏ ଅମୃତ କାହାର” 
ଏକାଟ୍କିକାଟି ଦୁଃଖ୍‌ରାମ ସ୍ବାର୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା! ଦିଅନ୍ତି । ସଂଗୀଚଞ୍ଚ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଫୁଲ କର ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା 
ହେବା ପରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନୂଆ ଉତ୍ପାହ ସୃଷ୍ଟ କରନ୍ତି। ମୁଁ ୩ପନ୍ଯାସିକ ଗେୋ।ପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ “ଦାନାପାଣିଂର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ନିଜେ. ବଳୀଦତା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ । 
ଖାଲି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେଚା ହୁଏନାହିଁ୨ ଗୋଟାଏ ଅନାୟକ ବା (ଆଣ୍ଟ ହିରୋ) ଚରିଚ୍ରକୁ ଫୂଟାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଏକ ଭିନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଇଲାକାରେ ପ୍ରବେଶ କରେ। ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥାଆ ତ୍ତି ' ଶ୍ଵେତପଦ୍ଥାଂର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଖଗେନ୍‌ ମିତ୍ରଙ୍କ ସୁପୂଚ୍ର ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ମିଚ୍ର । 


୧୯୬୦ରେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ “ବହ୍ନିଂ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲାପରେ ମୁଁ ଦୁଇଟି ଅଭିନେତା 
ଖୋଜିପାଏ, ୪ ଦୁର୍ଗ।ଚରଣ ଶଚପଥୀ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ । ଏମାନେ ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ବହୁ 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହି ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ମୌଳିକ ନାଟକ “ଫୁଲଶେଯର ମଲାହଂସ? ଅନ୍ୟନାମ ‹କାଗଜଡଙ୍ଗାଂ ଏକ ଅର୍ଦ ପେଷାଦାର ସଂଗଠନ 
କଳିଙ୍କ କଳାମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦିଅନ୍ତି ପେଶାଦାର୍‌ ରଂଗମଞ୍ଚର ସୃଜନଶୀଳ 
ଅଭିନେଚା ସଚ୍ଯନାରାୟଣ ସିଂ (ଖଚୁନା) ଓ ପରେ ବିଜୟ କେଶରୀ ଦାସ । ଏହା ଏକ ସଂପୃୂର୍ଣ୍ର 
ଫ୍ଲାସ୍‌ବ୍ୟାକ୍‌ର ନାଟକ। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ନାଟକର ଉଜ୍ଜଣ୍ଡା ରଖ୍‌ବା ନିମିତ୍ତ ଏହି ଶୈଳୀଟି ଆବଶ୍ଯକ 
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ନବବାଦୀ ଆବେଦନକୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ପରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ୍‌ କରଙ୍କ 
ପରିଚାଳନାରେ “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଂ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥ୍ୟ ମୋର ଦୁଇଟି ନାଟକ “ଅନ୍ଧପୂଟୁଳିଂ ଓ ମଝି ଦରିଅ।” 
ପରିବେଷଣ କଲେ। ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଏକ ନୂଆ ବାସ୍ତବତାର (ନିଓ ରିଅଲିଜିମ୍‌ ) ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଉପରେ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ସେତେ ବେଳେ ମୁଁ ଏକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସୁକୁମାର ଗାଙ୍ଗୁଲିଙ୍କ ସହ କଲିକଚାରେ 
ଥାଏ । ସେ ମତେ ସଚ୍ୟଜିତ୍‌ ରାୟଙ୍କ ସହିଚ ପରିଚୟ କରାଇଦେଲେ ଓ ଚରଚ୍ଵିକ୍‌ ଘଟକ ତଥା ତାଙ୍କ ଟିମ୍‌ର 
ବହୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଭାବ ବିନିମୟ ଭିଚରେ ଏହି ନୂଆ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶେଷ ଅ।ଲୋଚିତ 
ହୁଏ । “ମଝି ଦରିଆ” ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିଚ ହୁଏ ୧୯୬୩ 
ମସିହାରେ । ପରବର୍ଷ ଯୁବ ଲେଖକ ସମ୍ମେଳନର ସାହାଯ୍ୟାର୍ଥେ ପୁରୀ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ର। ରଂଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୁଏ। ଗୋଟିଏ ସାଇକେଲ୍‌ ପ୍ରତି ଜଣେ ହକରର ପ୍ରେମ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରାର ମୃତ୍ୟୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍‌ଲେ କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର। ମାତ୍ର ଂ କାଗଜ ଡଙ୍ଗାଂ ପରଠାରୁ 
ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଧରି ମୁଁ ଲେଖୁଥ୍‌ଲି ଗୋଟିଏ ନାଟକ, ସେ ହେଉଛି ' ମଧୁଲିତା! | ଶିଳୀ ନାଟ୍ୟସଂସ।| ପ୍ରଥମେ 
ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚିହାରୀ ଥ୍‌ଲେ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ। ଏହା ୧୪ ଦିନ 
ଧରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲ। । 'ମଧୁଲିଚା'? ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍୍‌ସଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଭଞ୍ତି ଭପରେ ଠିଅ। 
ହୋଇଛି । ତିନୋଟି ନାୟକ ଓ ଗୋଟିଏ ନାୟିକାର ଭାବାବେଗ ଏଥ୍ରେ ରୂପାୟିଚ | ମଧୁଲିଚା ଓ ତାଂର 
ପ୍ରେମିକର ବିୟୋଗରେ ଖଳନାୟକ ମଧୁପ କହୁଛି “୩୮ଞମ୮ |€5$ |।45୫୦ଞମ୦୯ [8।(()|655 |୦\୪¥6€୮ ୮0 
0୦୮€5୭10 0 ୮ 4୮୫।୮0 ଞ||'$ ୦୪୦୮” ଏହି ଖଳନ।ୟକ ମୋ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଏକ ପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


୧୯୭୦ ମସିହାରେ ପୁରୀ ଶିଳ୍ପୀ ସଂସ୍ଥା ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ 'ହଂସଧ୍ଵନି? ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲା ଏକ 
ପ୍ରତିନାୟକ ଚରିତ୍ରକୁ ନାୟକ କରି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ମୁଁ ନିଜେ ସେହି ପ୍ରଚିନାୟକ କଳ୍କୀ ଭୂମିକାରେ ଠିଆ 
ହେଲି । ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ / ସାହିଚ୍ୟ ଏକାଡେମିର ପ୍ରଥମ ନାଟକୋହତ୍ଥବରେ ମୁଁ ସୁରେନ୍‌ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏବକ୍ତ କବାଟ” ରେ ଖଳନାୟକ ଦେବରାଜ ଚରିତ୍ରରେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ ଲି । ସେ ନାଟକରେ 
ଧଳା, କଳା, ହଳଦିଆ ତିନୋଟି ପର୍ଦ୍ଦା ବ୍ଯବହୃତ ହେୌଇଥ୍ଲା | ସରା, ଚମ, ରଜର ପରଚୀକ ଭାବେ ମୁଁ 
ସେ ତିନୋଟି ପର୍ଦ୍ଦା ସହିତ ଏକ ଦାରୁବୃକ୍ଷର ସେଟିଙ୍ଗ ରଖ୍‌ଲି। ପଛରେ ଥ୍ଲା ମୋ ସ୍ବପ୍ନର କକ୍ଷ । 
ରେସ୍ତୌରାଟିଏ । ସେଇଠି ମୁନ୍ତି ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ଚରିଚ୍ରମାନେ ସମବେତ ହୁଅନ୍ତି। ଯେତିକି ମୁକ୍ତ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ଏକ ଜଙ୍ଗଲ ପରିବେଶରେ ସେତିକି ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି। ସାମାଜିକ ଶୋଷଣର ମୂଳ 
କାରଣଗୁଡ଼ିକୂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ଓ ସେପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ମୁକାବିଲା କରନ୍ତି । ହିପ୍ପୀବାଦ ଓ ନକ୍ସଲ୍‌ବାଦ 
ଏକାଠି ହୋର କ୍ରିୟାଶୀଳଚା ସହିତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ପ୍ରକୀଶ କରନ୍ତି । ନିଜର ସଂସ୍କୃଚିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କଳ୍କୀ ଚରିଚ୍ର ଜରିଆରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଚେଚନାକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଏ। ଏ ସବୁ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତ । 


ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତାଭ୍ୟାସରୂୁ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ହେଲେ ଶୀଚଳ ଯୁଦ୍ଧର ଚାପ, ଧର୍ମର ଚାପ, ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଚାପ, ଅଭିଜାଚ ସମାଜ ସଭ୍ଯଚା, ସଂସ୍କୁଚିର ଚାପ, ପରିବାରର ଚାପ, ମୋର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅତିଷ୍ଠ 


002011260 [/ 5୮॥|ଥ|ମ||‹ଉ @ 001581.00।୮1 


କରେ । ସେମାନେ ସବୁଠୁ ପଳାୟନ କରି ଏକ ମୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ତାଂ ପରେ ନୁଅ। ମଣିଷ 
ଖୋଜନ୍ତି । ସେଭଳି ମଣିଷ ହେବାକୁ କେବଳ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ, ହୋଇଯାଆତ୍ତି। ଏଠାରେ ନିଜର ସ୍ବଂ ବା 
ସ୍ଥିଚିବୋଧଂକୁ ଭିନ୍ନ କରି ସେମାନେ ଅନାମା ହୋଇ ' ମୁଁ”?ଜୁ “ଆମେ? ରେ ପାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ “ଆମେଂରୁ 
ମୁଁ” ହୋଇ ବଞ୍ଚିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି ଗଣଚେଚନାର ଏଚିହ୍ୟ ମୁଁ ଅ।ମରି ଜଗନ୍ନାଥ ଏତିହ୍ୟ ବା ଚେତନା 
ଭପରେ ସର୍ବଦା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଏ। ଚାଂର ପୂନର୍ଜ।ଗ୍ରରଣ ପାଇଁ ନାଟ୍ଯ ବିନ୍ଯାସ କରେ। ନାୟକ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ ନିଜକୁ ବେଶୀ ଜାହିର କରୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁ ମୁଁ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଖୋଜେ । ୧୯୭୩ରେ 
“ରାଚିର ଦୁଇଟି ଡେଣାଂର ମଞ୍ଚ ଶିନ୍ଧରେ ଓ ଚରିଚ୍ଛାୟନରେ ଏହି ଭାବାବେଗ ରାଭରକେଇାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ ନାଟକୋସ୍ସବରେ । ୧୯୯୩ରେ ରାଭରକେଲା କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମିର 
ସମ୍ପୀଦକ ବିଷ୍ଣୁ ରାଉତରାୟ କୁଞ୍ଜ ରାଉତରାୟଙ୍କୁ, ରାଧା ମହାପାଚ୍ରଙ୍କୁ ଓ ମୋତେ ବିଚାରକ ପାଇଁ 
ଡାକିଥ୍‌ଲେ। ସେଠି ସେ ସଭାରେ କହିଲେ - 'ହରି ଭାଇନାଙ୍କ 'ରାଚିର ଦୁଇଟି ଡେଣା? ଆମେ ୧୮ 
ବର୍ଷ ଚଳେ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲୁ । ତାଙ୍କର ସଫଳଚା ଏବେ ଆଖରେ ନାଚୁଛି ସତ କିନ୍ତୁ ଚାହାର ବାର୍ରା। ବୋଧହୁଏ 
ଅନେକଙ୍କର ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଅ।ମେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିରିରେ ଭଦ୍ଦେଶ୍ୟମୁଖୀ କେଚେକ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲୁ ।୨୬ କୁଞ୍ଜ ରାୟ ଚାଂର ଉତ୍ତର 
ଦେଇ କହିଥ୍‌ଲେ - (ଯାହା ହଉ, 'ରାଚିର ଦୁଇଟି ଡେଣା” ପ୍ରଚିକ୍ିୟାରେ ଏଚେବର୍ଷ ଧରି ଗେୋ।ଟାଏ 
ଲୋକନାଟକ ଉତ୍ସବ ଚାଲିଛି।”” ତାହା ଥ୍‌ଲା ମୁକ୍ତଧାରର ନାଟକ। ଯେମିଚି ମୂକ୍ତ ଛନ୍ଦର କବିତା । 
ମୃଗୟା ଓ କାଠଘୋଡ଼ାରେ ଏହାର କିଛିଟା ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍ଲା। କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚୀକବାଦୀ ପ୍ରୟୋଗ 
ଫେରିବାଲା ପସରା ମାଧ୍ଯମରେ ପସରୀକୂ ଥୋଇ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ବହୁଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ବଳିଚ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । ଶଶ୍ବର ଏକ ଅପରାଧୀ ଭଳି ଆମଠୁ ନିଖୋଜ ଅଛନ୍ତି ଅଥଚ ଆମ ଭିଚରେ 
ଥ୍‌୍ବା ପ୍ରେମ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଭିଚରେ ସେ ବିଦ୍ଯମାନ। ମଞ୍ଚର ମାୟା ଠାରୁ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟଚାକୁ ଦର୍ଶାଇବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଅଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ କୁହୁକୀୟ ବାସ୍ତବଚା ସୃଷ୍ଟ କରି 
ଏକ ଅଚିବାସ୍ତବ ଅବଚେଚନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ପରିବେଶ ଆସିଥ୍ଲା | ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିଚ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ୧୯୭୩-୭୬ ପାଇଁ ଏହା ପୁରସ୍କୃଚ ହେଲା। ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ବାର ସ୍ବାଧୀନଚା 
ପରିସ୍ଥିଚି ଆମଠୁ ଛଡ଼େଇ ନେଭଛି। ବିଶ୍ବର ସେ ବିନାଶକାରୀ ଶକ୍ତିର ଅକ୍ଳୋପସ୍‌ ହାଚରୁ ସେ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ବଞ୍ଚାଇବାର ଅଂଗୀକାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି '“ହେ ନିଷାଦ ନିବ୍ରା ହୁଅଂଂ୨ ନାଟକରେ | ୧୯୭୪ ମସିହାରେ 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମିର ନାଟକୋତ୍ସବରେ ଏହା ଭଦ୍ରକ ଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ପରେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଓ ରାଉରକେଲାରେ ମୋର ଧାରଣା ଯେ ଦର୍ଶ ନର ପ୍ରସ୍ତୁଚ ଭଦ୍ଦୀପନାକୁ ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ନୂଚନ ଶୈଳୀର 
ନାଟକ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଦରକାର । ଏହା ନାଟକରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ହୁଏ । 


୧୯୭୫ରେ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପଚିଂ ଜୟପୁରରେ ସେଇ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମି ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । କଂଣ ଥ୍ଲା ସେ ଏଚିହାସିକ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଚରିଚ୍ର । ସେ ଚରିଚ୍ରଟି ଅଚୀଚରୁ ଆସି ସାକ୍ପ୍ରଚିକ 
କାଳରେ କେଉଁଠି ଠିଆ ହେଲା ? ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ଗୀତରେ କେଉଁ ଜନଚେତନା ଜାଗ୍ରଚ ହେଲା, ଯାହା 
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ସାମ୍ପ୍ରତିକ କାଳରେ କେଉଁଠି ଠିଆ ହେଲା ? ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ଗୀଚରେ କେଉଁ ଜନଚେଚନା ଜାଗ୍ରତ 
ହେଲା, ଯାହା ଦେଶର କରୁରୀ ପରିସ୍ଥିଚି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟମ।ନଙ୍କରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା ! ରାଧା ମହାପାଚ୍ର ଓ ପରେ ରାଇଚରଣ ଦାସ ଏହାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଗୋଟିଏ ସିଂହାସନ ବା ଚୌକି ଛଡ଼ା ଆଉ କ”ଣ ଥ୍ଲା ଗଜପତିଙ୍କ କକ୍ଷରେ ବା ସେଟ୍‌ରେ ? ଏହାପରେ 
ଇଚିହାସର ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥା ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ଯାଇ “ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟଂରେ (୧୯୮୦) ମୁଁ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଳି ଏକ ବୈପୁବିକ ଚରିତ୍ରର ଏକାକୀତ୍ବ ଓ ନିର୍ବାସନ କଷ୍ଟ ଠାରୁ ତାଙ୍କର ଅବକ୍ଷୟରୁ ମୁଣି 
ପାଇଁ ଚଥା ନିଜର ସ୍ବାଧୀନଚା ପାଇଁ ପ୍ରଚିବାଦର ସ୍ବରକୁ ଉତ୍ତୋଳନ କରିବୀର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । 
ସଂବଲୀଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରାଇଚରଣ ଦାସ ତାକୁ ଟାଣି ନେଲେ ମନ୍ଦିର ପରିବେଶକୁ 
ସେହି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯ ସଜ୍ଜା ଭିତରେ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନାଟ୍ୟ । ଏହାର ନାୟିକା, 
ନର୍ରକୀ, ନାୟକ ଭକ୍ତ ଗାୟକ କବିଟିଏ । ଗୀଚ ନୃତ୍ଯ ଅଭିନୟର ସମାହାର “ଅଦୃଶ୍ଯ ନଟ” । 


କଳାହାଣ୍ଡିର ଝିଅ ସରିଚା ମହାଜନର ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ସମ୍ବାଦପଚ୍ରରୂ ପଢ଼ି 
ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଚରିଚ୍ର ପାଇଲି । `ବନଜା” ଚରିଚ୍ର ଏହାକୁ ପ୍ରଚିନିଧ୍ତ୍‌ କରିଛି | କଳାହାଣ୍ିର ଫଟାମା ଟି 
ଓ ଚା” ଗର୍ଭର ରନ୍‌ରୀଶିକୁ ନେଇ ` ଦ୍ବଵନ୍ଦ୍ନ ସୃଷ୍ଟ କରାଗଲା । ଜଡ଼ ଓ ଜୀବନ ଭିଚରେ ସେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା । ଏହାର ଚରମ ବିନ୍ଦୁରେ, ନାଟ୍ଯ ଶ୍ଲେଷ ବା “ଆଇରନି” ମାଧ୍ଯମରେ, ଏବେ ନୁହେଁ ତ କେବେ 
ନୁହେଁ ନାଟକ ୧୯୯୦ରେ ପ୍ରକା:ୀଚ ହୋଇ ଅଂକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନରେ “ସୁଖବାସୀ? ଭାବେ 


4 


ବହୁବାର ପ୍ରଚାରିଚ ହୋଇଛି । ମୁଁ ଥାକାଶବାଣୀର “ଏ” ଗ୍ରେଡ୍‌. କଳାକାର । ଅନ୍ୟୂନ ୫୦ଟି ନାଟକରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବି, ୪୦ଟି ନାଟକ ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍ବି | ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ନଥ୍ଲେ ତାହା 
ଚିରନ୍ତନ ହୁଏ ନାହିଁ, କାରଣ ମଞ୍ଚ ଶିଳୀ ବାରମ୍ବାର ବଦଳିଥାଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ ନାଟକ ସରକାରୀ 
ଭଙ୍ଗା ବସ୍‌ ଭଳି ଅକାମି ହୋଇପ `ବଛି । ୯ପ୍ରଚିପକ୍ଷ” ଓ ବନାଗ୍ନିଂ ପ୍ରକାଶିତ କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । 


ଏ ମୋର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ ଅନୁଭବର ପାଞ୍ଚୋଟି ପୃଷ୍ଠା । ବାସ୍‌ ଏତିକି । 


୧୮୨, ଗଜପଚି ନଗର, 
ଭଉୂବନେଶ୍ବର-୫ 
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ନାଟକ ମେ କାବ୍ଯବ୍ଯଲ୍ତିର ଅଉ ଏକ ଭାଷ। 
ଯାହା କଥ। ଓ କବିତାଠାରୁ ଅଲଗା। 


ଡକ୍କର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ମୋ ବାପା ଥ୍ଲେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗଣେଶ୍ବର ଅଗ୍ନିହୋତ୍ରୀ। ସେ ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତରେ ଶ୍ଳୋକ ଓ 
ଓଡ଼ିଅ।ରେ ଗୀଚ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ବାପା ଜେଜେବାପାଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଥ୍‌ଲେ । ଯଦିଓ ପୂର୍ବରୁ ଆମ 
ଗ୍ରାମରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ହେଉଥ୍‌ଲା, କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଦ ହୋଇ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଥ୍‌ଏଟର ଚେଚନା କଟକ, ପୂରୀ ଭଳି କେବଳ ବଡ଼ ବଡ଼ ସହରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନରହି ପଚାଶ ଦଶକ ବେଳକୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ସମ୍ପ୍ରସାରିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଫଳତଃ ବାପା କିଛି ଜମି 
ବନ୍ଧକ ଦେଇ ଆମ ଗ୍ରାମ ପିଚେଇପୁରରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ଅବସରରେ 'ମହାଇକ୍ଷ୍ମୀ ଥ୍ଏଟର ପାର୍ଟିଂ ନାମକ 
ଏକ ପାର୍ଟି ଗଢ଼ିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହି ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ବାପା ଜମି ବନ୍ଧକ ରଖ୍‌ଲେ, ଯାହା 
ଆଉ କେବେ ମୁକୂଳେଇ ହେଲାନି । ପେଟ୍ର୍ୋମ୍ୟାକ୍ସ,/ ଡେଂଲାଲଟ୍‌ ସହାୟଚାରେ ବିନା ମାଲଇକ୍‌ରେ ସିନ୍‌ 
ଉଠାପକାର ଅପରିପକ୍ଵଚାରେ ଗ୍ରାମର ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା । ବାପାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିଚ ତିନି ଖଣ୍ଡ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମୁଁ ଲାଭ କରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ଶ୍ରୀରାମ ବନବାସ”, ପ୍ରଣୟ ବିଜୟୀ? ଓ “ଅଛୁଆଁ ବାଳିକା? । “ଅଛୁଆଁ ବାଳିକାଂ ନାଟକ ୧୯୫୪ 
ମସିହାରେ ଡକ୍ସର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହଚାବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଘାଟିଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଆମରି ଗୀରେ । ସଦ୍ଭାରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍‌ଲେ ବୀରେନ୍‌ ମିତ୍ର, ନୀଳମଣି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରମୂଖ ନେଚାମାନେ। ବାପା ନିଜେ 
ଅନେକ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥ୍‌ ଲେ । ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଥ୍‌ଲା ମୁଁ ପାଠରେ ମନ ଦେବି, ନାଟକ ଫାଟକ 
କରିବିନି । ସେହି ହେଚୁରୁ ସେ ମୋତେ ନାଟକାଭିନୟ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍ବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ | 


୧୯୫୫ ମସିହାରେ ଯାଜପୂର ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ରେ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲା ବେଳେ ସେ ବର୍ଷର 
ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଅଦେଶ ଅନୁସାରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକରେ ମୁଁ ଅଭିନୟ କଲି । ଶିକ୍ଷକ 
ନିମାଇ ବଲ୍ଲଭ ରାୟ “ଅଙ୍କଲ୍‌ ପୋଜାର୍‌, ହ୍ୟାଙ୍ଗସ୍‌ ଏ ପିକ୍‌ଚର୍‌”ଟିକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ମୋଚେ 
ମିଳିଲା “ଟମ୍‌” ଭୂମିକାଟି । ପରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଛି, କିନ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ ସେହି 
ଟମ୍‌ 'ରୁ | ହଷ୍ଟେଇର ଅନ୍ତେବାସୀ (ଫକୀର ମୋହନ କଲେଜରେ) ଭାବରେ ଆମେ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ 
ଏକାଙ୍କିକାଟିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥାଉଁ। ନାଟକ କରିବାର ଦାୟିଚ୍ବ୍‌ ଅନେକ ସମୟରେ ( ଛାଚ୍ରାବାସରେ) ମୋ 
ଉପରେ ପଡୁଥ୍ଲା । ନାରୀ ଭୂମିକା ପାଇଁ କେହି ନମିଳିଲେ ମୋଚେ କିମ୍ବା ଅବସର ବେଉରିଆକୁ (ଯିଏ 
ଦୁଇ ବର୍ଷ ଚଳେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ଭାରଚୀୟ ଦୂଚାବାସରେ ବରିଷ୍ଠ ଅଫିସର ଥ୍‌ଲେ, ଏବେ 
ସମ୍ଭବଚଃ ଶ୍ରୀଲଙ୍କାରେ) ସେ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍‌ଲା । ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳେ କଲେଜ 


ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ବାର୍ଷିକ ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ମଧ୍ଯ ପୁଅମାନେ ଝିଅ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଝିଅ ଆଗେଇ 
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ଅ।ସୁଥ୍‌ଲେ ନାଟକରେ ଭାଗ ନେବାକୁ । ଯାଚ୍ରା ଦେଖ୍‌ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମ।ନେ ସେସବୁକୁ 
ହଜମ କରିନେଉଭଥ୍‌ ଲେ। ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଯାଇ ଶାଚିନିକେଚନରେ ପଢ଼ିଲି, ସେଠି ନାଟକରେ ଭାଗ 
ନେଉଥ୍ବା ଆଗ୍ରହୀ ଝିଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଦେଖ୍‌ ମୋଂ ଆଖ୍‌ ଖୋଷି ହୋଇଗଲା । ସେଠି ଚ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚି ପନ୍ଦର 
ଦିନରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଧରଣର ନାଟକ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଚେଣୁ 
ଅଧ୍‌କାଂଶ ଶିଶୁ ଓ ଯୁବ କଳାକାର ଅଭିନୟ ଶଣି ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ। ସେଠି ମୁଁ ଶିଶୁ 
ନାଟକ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ରଚିଚ ପ୍ରମୁଖ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯେ।ଗ ପାଇଥ୍ଲି । 


ଏଠି ଏସବୁ ଭଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଚାପ୍‌ର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ନାଟକ ଓ ମୋ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କର ଜନ୍ମ - କୁଣ୍ଡଳୀ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା । 


ମୋର ପ୍ରଥମ କବିଚା ବହି ଛପା ହେଲା ବି.ଏ. ଅନର୍ସ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ଥ୍‌ବାବେଳେ 
୧୯୬୧ରେ | ସେଇବର୍ଷ ମୋର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ (ବଢ଼ି ପାଣିର ଦାନ୍ତଂ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେଚେବେଳର ଅଆସନ୍ତାକାଲି? ପଚ୍ରିକାରେ । ସେଇବର୍ଷ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଅତି ସଚେଚନ ଭାବରେ 
ମୋର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ଲି। ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ମୋ ମାମୁଙ୍କ ଜରିଅ।ରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କୁ ପଢ଼ିବାକୁ ଦେଲି, ଯଦି ମନୋନୀତ ହୁଏ ଟ୍ରେନିଂ କଲେଜରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବ। କିନ୍ତୁ ସେ 
ପସନ୍ଦ କଲେନି। ନାଟକଟି ମଞ୍ଚାଲୋକ ଦେଖ୍‌ପାରିଲାନି । ଏବେ ଦେଖୁଚି ସେ ନାଟକଟି ଅ।ଲୋକ 
ନଦେଖ୍‌ଚି ବହୁଚ ଭଇ ହେଇଚି । କାରଣ ଚାହୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପିଲାଳିଆ ଓ ଗତାନୂଗତିକ ଧାରାର ରଚନା 
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ଥ୍ଲା। ପାଣ୍ଠୁଲିପିଟି ଏଯାବଚ୍‌ ଅଛି, କିନ୍ତୁ ସେଇଦିନଠୁ ମୁଁ ଆଉ ତାଂର ମୁହଁ ଚାହିଁନି । 


ଶାଚିନିକେଚନ ଛାଡ଼ିଲି ୧୯୬୭ରେ । ଆସିଲି ଓଡ଼ିଶା । ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଲେଜରେ ପାଦ ଦେଉଁ ଦେଉଁ 
ପୂର୍ବରୁ ମୋର ନାଟ୍ଯ-ପ୍ରବଣଚାର ସୂଚ଼ନା ପାଇଥ୍‌ବା କେଇଜଣ ପୂରୁଣା ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିଚ ଦେଖାହେଲା । 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଖବର ପାଇ ମୁଁ କନିଷ୍ଠତମ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମୋଚେ ଧରେଇଦେଲେ 
ନାଟ୍ଯସଂସଦର ଉପସଭାପତି ପଦ । ମୁଁ ବାନ୍ଧି ହୋଇପଡ଼ିଲି । ଯଦିଓ ଆଗରୁ କେଇଟି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଇଥଲି କିନ୍ତୁ ସେଠି ମୁଁ ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବା ଠିକ୍‌ ମଣିଲି ନାହିଁ। ବରଂ, ଝିଅମାନେ କିପରି ନାଟକରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ସେ ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳ ହେଲି । ମୋର ଉଦ୍ୟମ ଯୋଗୁ ସେଠି ପୁଅମାନେ 
ଝିଅ ଭୂମିକା କରିବା କଥା ଅତୀତର ଘଟଣା ହୋଇଗଲା । କ୍ରମେ ପୁଅ ଝିଅ ଏକାଠି ନାଟକ କରିବାର ସୁସ୍ଥ 
ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟିହେଲା । ପରେ ପରେ ସେଇ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ଯୋଗଦେଲେ ଚରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ରନ୍‌ାକର ଚଇନି। ଚାଙ୍କର ନାଟକ “ରାଜହଂସଂ ମଂଚସ୍ଥ ହେଲା । ତାଂପରେ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ମଂଚ୍ରସ୍ଥ 
ହେଲା ମୋର ଏକାଙ୍କିକା ୯ବଉଭଳ ଗଛର ଗାଥା” ଯାହା ଏକ କଲେଜୀୟ ବାଚାବରଣକୁ ନେଇ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯାହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଗୋଟିଏ ଅଣନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ଯାହାହେଉ ଚାହାହିଁ ଥ୍ଲା 
ମୋ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ମଂଚପ୍ରକାଶ ( ୧୯୭୧) । ସେଥ୍ରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବା କଳାକାର ଛାତ୍ର ସବ୍ୟସାଚ଼ୀ 
ମହାପାତ୍ର ପରେ ଚଳଚିତ୍ର “ସବୁ ମାୟାରେ ବାୟା” ଓ “ଭୁଖାଂ”ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତଳଚ୍ମିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଲେ । 


ମୋର ଇଚ୍ଛାହେଲା ଅଚି ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ । ଲେଖାଗଲା 
“ଅନେକ ନାଟକର ନାୟକ””। ନାମକରଣଟି ପଛରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତତ୍ସ୍ଵବିତ୍‌ ଯୋସେଫ୍‌ କାଂପ୍‌ବେଲ୍‌ଙ୍କ 
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ଆଲୋଚ଼ନା ପୁସ୍ତକ “71€ 116୮୦ \_'111 8 1)015800 ୮406" ର ପ୍ରେରଣା ଥ୍୍‌ଲା। ମନୋରଂଜନ ଦାସ 
ବାଜାର କଲେଜକୁ ଯାଇଥ୍ଲେ, ତାଙ୍କୁ ପଡ଼େଇଲି | ସେ କହିଲେ- ବେତାରରେ କରିବା। ମୁଁ କିନ୍ତୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହେଲନ। ସେଇଟା `ଶ୍ରାବ୍ୟଂ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ନଥ୍‌ଲା। “ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ବଲାଙ୍ଗିର ଯାଇଥ୍ଲେ | 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ମିଶ୍ର ଚାଂସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କୁ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ଦେଲି । “ଜନଚା 'ରେ 
ମଂଚ଼ସ୍ଥ ଛି ବୋଲି ଭଡ଼ା ଖବର ପାଇଲି। ଶୁଣିଲି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଆଚାରୀ ନାଟକଟି ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟ ସାଜ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେଣି। କିନ୍ତୁ ତାଂ ହେଲାନି। ନାଟକଟି ମଂଚ଼କୁ ନ ଉଠି ପଡ଼ିରହିଲା । ମଂଟ଼କୁ 
ଟେକିବାକୁ ହେଲେ ଯେଉଁ ଫଳ ଓ ସହଯୋଗ ଦରକାର ତା ନ ଥ୍‌୍ବାରୁ ମୁଁ ପ୍ରୟାସ ଛାଡ଼ିଦେଲି । 
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କିନ୍ତୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ପୁରୀ କଲେଜରେ ଯେର୍ଭ ଚିନିବର୍ଷ ରହିଲି- ସେଇ ସମୟଟା ମୋ” ପାଇଁ 
ଅନୂକୂଳ ହେଲା । କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ “ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାଂର ଅଭିନୟ ଦେଖିଲି, ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ 
“କାଠ ଘୋଡ଼ାଂର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ଲି। ହରିହର ମିଶ୍ର ସେଇ ସମୟରେ ର୍ଜୀପଲ୍‌ ସାର୍ଭ୍‌ଙ୍କ "୦୮୩୩ 
୮ &5$1୦୩ ©] " ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ମଂଚୃସ୍ଥ କରିବା ଦେଖିଲି | ପୁଣି, ସେହି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ (ହେ 
ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ” ( ସ୍ଥିତି-ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରଯୋଜିତ) ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । ନାଟକଟି 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ପ୍ରଥମେ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଓ ପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ମଂଚୂସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ମୋ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟରଚ଼ନାର ଉତ୍ଥାହ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ବ ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ମୋତେ ପଠେଇ ଦିଆଗଲା ସୁଦୂର “ରାଉର୍‌କେଲା?କୁ ୧୯୭୫ରେ । 
କୌଣସି ସ୍ଥାନାନ୍ତରକୂ ମୁଁ ଦଣ୍ତ ବୋଲି ଭାବେନି । କାରଣ ପ୍ରଚ୍ଯେକ ସ୍ଥାନରୁ ସାହିତ୍ୟଯିକର କିଛି ପାଇବାର 
ଥାଏ । ସେଇଠି ମୋତେ ମିଳିଲା “ନାଟ୍ୟକାର” ପଦ | ସର୍ବପ୍ରର୍ଥମେ କଲେଜ ମଂଚରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା ମୋର 
ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଅଣ-ନାଟକ ' ହୁଲୁମୁଲ୍‌ ପୃଥିବୀ? | ମୋର ଅମୂର୍ତ ନାଟକ ('ପ୍ରେମଖେଳ' ହେଲା କଲ୍ଚ଼ରାଲ୍‌ 
ଏକାଡ଼େମୀର ପ୍ରଥମ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ; ମୋତେ ମିଳିଲା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ସମ୍ମାନ । ପରେ 
ପରେ ରାଭଉର୍‌କେଲା ଇଂଜିନିଅରିଂ କଲେଜ ମଂଚରେ ଓ ସିଭିକ୍‌ ସେଣ୍ଟର୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ମୋର ଅନ୍ୟତମ 
ସଫଳ ଅଣ-ନାଟକ- “ସେର ପୂରିଲ! ମାଣ ପୂରିଲା ଭଠ୍ରେ ପୁତା ଭଠ୍‌' | ବଂଧୁ ସନତ୍‌ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ରାମଚ଼ନ୍ଦ୍ର ମହାଚରି ଓ ନାଟୁଆ ପିଲାଙ୍କ ଚାପରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ( ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅବସ୍ଥାରେ ବଲାଙ୍ଗିରରୁ 
ପଡ଼ିଥ୍‌ବା) ନାଟକ ଭିତରେ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ପରିକହିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିକୁ ସଜାଡ଼ି କଲେଜ ମଂଚଳୁ ଚାହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲି- ଜୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ ଫୁଲଂ” ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଟ୍ୟକାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଂପରେ ମଂଚ଼ପାଇଁ ଯେଉଁଟି ମୁଁ ଲେଖ୍‌ଥିଲି ତାଂ ଥ୍‌ଲା- “ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂର୍ରିକୁ 
ନେଇ! | ପ୍ରଥମେ ସରକାରୀ କଲେଜ ଛାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଉର୍‌କେଲା ଇଂଜିନିଅରିଂ କଲେଜ ମଂଚ଼ରେ ହେଲା, 
ପରେ ହେଲା ବୁର୍ଲାର ସମ୍ବଲପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିସରରେ ଯାହା ହଜାରରୁ ଭର୍ଦ୍ଧ ଦର୍ଶକ ଉପଭୋଗ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକଟିର ‹ଛଣମୂର୍ରିଂକୁ ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରି ସମାଜ, ବ୍ୟଲିର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, 
ଓ ଯୌନଂତିର୍ଯ୍ୟାତନା ପ୍ରତି କଳାତ୍ମକ ବିଦୂପ କରାଯାଇଥିଲା । ସେପରି ନାଟକ ସମ୍ଭବଚଃ ମୁଁ ଆଉ 
ଲେଖିପାରିବି ନାହିଁ । ଆମ ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀଚ “ପ୍ରତୀକ” ଛଣ-ମୂର୍ରିର ଅକଳନୀୟ ନାଟ୍ୟ-ଶକ୍ତି ଦେଖି ମୁଁ 


ନିଜେ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥ୍ଲି । 
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ମଂଚ ପାଇଁ ଆଉ ଖଣ୍ଡଏ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍ଲି । ଚା ନାଁ '‹ଗେଟିଏ ଘର ଛ'ଟି ଝରକା”? | ଚରିତ୍ର 
ଗୋଟିଏ । ପ୍ରଚୀକାତ୍ମକ ମଂଚ । ସିଧାସଳଖ ସ୍ଵଗତ ଧର୍ମୀ ସଂଳାପ । କିଛି ଅବଲମ୍ବନ ନାହିଁ । ନାଟକଟି 
ମଂଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ନିତ୍ଦ୍ଦେଶକ ବଂଧୁ ଶରତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହାୟଚାରେ ଇଂଜିନିଅର୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଦୀପ କୁମାର 
ସେନାପଚି ଅଭିନୟର ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥିଲେ । କିନ୍ତୁ କେତେକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣରୁ ତା/ର ମଂଚାରୋହଣ 
ଘଟିଲା ନାହିଁ। ଚିନିଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ସେଇନାଟକଟି ମୋ୨ପାଇଁ ଏଯାବତ୍‌ ଏକ ଆହ୍ବାନ ହୋଇ ରହିଛି 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରୁଛି। ୧୯୭୭ ମସିହା ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ଦିବସର ଅବ୍ଯବହିତଂ ପୂର୍ବରୁ 
ରାଉର୍‌କେଲା କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦର କଳାକାରମାନେ କହିଲେ- ଗୋଟାଏ ଛୋଟ ନାଟକ କରିବା, 
ସେମିନାର୍‌ ଶେଷରେ । ମାଚ୍ର ଦୂଇଟି ଦିନ ଥାଏ । ରାତିକ ଭିତରେ ଲେଖିଲି- “ ଅନାଟକ' | ମାତ ଦୂଇଟି 
ଚରିଚ୍ର, ଜଣେ ପୁରଷ ଜଣେ ନାରୀ । ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶୈଳୀରେ ଅଭିନୀଚ ହେବ । ପିକାସୋଙ୍କ ଛବି 
ପରେ ଛବି ଭଳି ଦୁହେଁ ଦୁହିଙ୍କୁ ଖଂଜି ରାଗ ରୋଷ ନିର୍ଯ୍ୟାଚନା ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଆଦି ଯ।ବତୀୟ 
ଘଟଣାରେ ରଂଜିତ ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ମାତ୍ର ଫର୍ଦ୍ଦ ପରି ଏଅଅନାଟକ” ଥ୍ଲା ସତରେ ମୋର ଅନ୍ୟତମ 


ସଫଳ କଳାକୃତି ଯାହା ମୋତେ ଆମ୍ମ-ସନ୍ତୋଷ ଦେଇଛି । 


ରାଭର୍‌କେଲା ଛାଡ଼ିବା ପରେ ମୁଁ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ିଲି । “'ଲୁଂ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସେଠି ରହିଲା, ଯେଉଁ ସଂସ୍ଥା 
ମୋର 'ପ୍ରେମଖେଳ? କରିଥ୍ଲା । ମୁଁ ବଂଧୁହୀନ ହେବା ଫଳରେ ଆଉ ମଞ୍ଚକୁ ଚଢ଼ିବା ସମ୍ଭବ ହେଲାନି । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମୋର ପୁଅ-ଝିଅଙ୍କ ବୟସ ବଢ଼ିଲା । ସେମାନେ ସ୍କୁଲ ଗଲେ । ବଡ଼ ଝିଅ ଚତୁର୍ଥରେ ଥାଏ । 
ଚାଂ/ର ଆରମ୍ଭ ହେଲା “ନାଟକ” ନିଶା । ଚାରିବର୍ଷରୁ ଆଠ ବର୍ଷର ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖିଲି ' ଶିଶୁ ନାଟକ? 
ଯାହା ସ୍କୁଇ ଯାଇ ନଥ୍ବା ସାନ ପିଲା ବି ଶୁଣି ମନେ ରଖି ଅଭିନୟ କରିପାରିବ। ସେଦିଗରେ ମୋର 
ପ୍ରଥମ ଶିଶୁ ନାଟକ- ଂମଳୟବଚୀର ଅନଶନ” (୧୯୭୯) ଯାହା ଢେଙ୍କାନାଳ କଲେଜରେ ଅଧ୍ଧାପକଙ୍କ 
ପୁଅ-ଝିଅମାନେ ଶତାଧ୍କ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମାବେଶରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ | ଛ!?ଅ ବର୍ଷରୁ ବାରବର୍ଷ ଯ।ଏଁ 
ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଲିଖ୍ତ ମୋର “ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବେ୨ ପ୍ରଥମେ ମଂଚ଼ରେ ଓ ପରେ 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ (୧୯୮୫) ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି। ବେତାର ନାଟକ ମୁଁ ଲେଖୁନଥ୍‌ଲି। କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ କହିଲେ- “ବେତାର ଜଗଚକୁ ଆସନ୍ତୁ ୮!” ମୋତେ କିନ୍ତୁ ଡର ଲାଗୁଥ୍‌ଲା । ଆଗରୁ 
ଯୁବବାଣୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ମୋର ଗୋଟିଏ ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ର ଦୁଇଚରିଚ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ବେଚାର ନାଟକ- 
““ସମୂଦ୍ର ଓ ନାରୀ”” ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ବୋଧହୁଏ, ୧୯୭୦ରେ | ବଂଧୁ ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଥ୍‌ଲେ ଚାଂର ପ୍ରଯୋଜକ । ଯାଂହେଉ ୧୯୮୧ରେ ଡରଭୟ ଛାଡ଼ି ଲେଖିଲି, ବେଚାର ନାଟକ 'ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ବସୁଧାଂ। ଏଇ ନାଟକଟି ମୋଚେ ଏ ଯାଏଁ ତା” ପାଖରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଚ଼ି। ତାଂ୦ାରୁ ଭଲ ବେତାର 
ନାଟକ ମୁଁ ଆଉ ଲେଖିପାରୁନି । ଅବଶ୍ଯ “ତଳ ପାହାଚ଼ଂଃ, ଆଶା କାନନ” ଅଖିଳ ଭାରଚୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସବୁଭାଷ।ରେ ସବୁକେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, “ଜନସେବକ? ପୁରସ୍କୃଚ ହୋଇଛି । ମୁଁ 
କିନ୍ତୁ ଯେମିତିକି ସେଇ 'ସୁବର୍ଷ ବସୁଧା” ପାଖରେ ଅଟକି ଯାଇଛି । ନିଜସ୍ଵ ସଫଳଚା ପାଖରେ ଅଟକି 
ଯିବାଟା ହିଁ ଲେଖକ ପାଇଁ ଦୂର୍ଗତି । ସେଇମିଚି ମୁଁ ଅଟକି ଯାଇଛି- ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରଯୋଜିତ ମୋର 
ଧାରାବାହିକ- ଥରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖନ୍ତୁ ନାଂ ପାଖରେ । ମୁଁ ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 


00201120 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ¡‹ © @ 001581.00୮1 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଚେବେ ତାଂମୋର ମାନବିକ ବ୍ଯବହାର ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ମଂଚରେ। ମୁଁ କେବେ ବି 
ଯୌନାବେଗର ବାସ୍ତବ ତଥା ସହଜ ରୂପାୟନକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେଇନାହିଁ । ଯୌନ- ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଭୟାବହତା 
ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ତାକୁ ମଂଚ଼ ଉପରକୁ ବିନା ମୁଖାରେ ଆଣିବା କଳା-କର୍ମର ବିରୋଧୀ ବୋଲି ମୁଁ 
ମନେକରେ। ତା” କେବଳ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଚମରେ କରାଯାଇ ପାରେ- “ଗୋଟିଏ ହଶ ମୂର୍ିକୁ 
ନେଇଂରେ ମୁଁ ଯେପରି କରିଚି। ତାଂହେଲେ କେବଳ ସେଇ ଅଅପରାଧଟି ପ୍ରତି ଘୃଣା ଭାବ ସୃଷ୍ଟ 
କରିହେବ। ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଆମର ଦେଶୀ ମଂଚଟ଼ରେ ୭୦୦×ଟାକୁ ଯେତେ ଆବଡ଼ଇ ରଖାଯିବ ସେତେ 
ଉଲ । 5€×-କୁ ସମ୍ବଳ କରି ନାଟକ ଯଦ ମଂଚ଼କୁ ଫେରିବାକ୍ଲ ଚାହୁଁଥାଏ ୭ବେ ମୋ କବିତାଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ଆଉ ମଂଚରେ ଠିଆ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ମୋର ବିଚାର ଅଲଗା । ବର୍ଭମାନ ଆମ କଳା 
ଜଗଚକୁ ଯୌନାବେଗ(56×) ଅଧ୍କାର କରି ବସିଲାଣି | ଆମର କରଉଁବ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ତାଂର ବିରୋଧ 
କରିବା ଓ ଗୋଟାଏ ସମ୍ମିଳିତ (^୩॥୩ ୦୦୯× 0୮୦) ଅଣ-ଯୌନ ଭାବନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ 
କରିବା। ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମ-ଭାବନାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ପ୍ରଚ଼େଷ୍ଟା। କରିବା ମଧ୍ଯ ନାର୍ଟ୍ଯକାରର କର୍ଁବ୍ୟ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ମୋର ଅଭିମତ। ମୋ ନିଜ ବିପକ୍ଷରେ ନିଜକୁ ଠିଆକରି ମୁଁ ଏହିସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚ଼ାରି 
ଆସୁଚି ଓ ନିରନ୍ତର ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଚି । 


କ) ନିଜର ଅବଶୋଷଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପାୟିତ କରି ମୁଁ କଂଣ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଆସୁଚି ? 

ଖ) ମୁଁ କଂଣ ଗୋଟେ ସ୍ଵପ୍ନ ପଛରେ ଧାଇଁଚି ଏବଂ ସେଇ ଧାଇଁବାଟାକୁ ଜୀବନ ମନେକରି ତାକୁ ହିଁ 
ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିଆସୁଚି ? 

ଗ) ମୁଁ କ'ଣ ନିଜ ସହିତ ବହୁଚ ଯୁକ୍ି-ଚର୍କ କରୁଚ଼ି ଏବଂ ତାକୁ ହିଁ 'ଦୃନ୍ଦଂ ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ନାଟକ କରୁଚି । 

ଘ) ମୁଁ କଂଣ ପ୍ରକୃନରେ ନିଜର ଖୋଳପା ଭିତରୁ ବାହାରି ଜଗତର କଲ୍ୟାଣ କାମନାରେ ନାଟକ 
କରିପାରିବି ! ଃ 

ଙ) ମୁଁ କଂଣ ସତରେ ମୋର କହିତ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପରି ଉଦାର, ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ନିଭଭୟ ଓ ନିରହଙ୍କାର ! 

ଚ) ମୁଁ କଂଣ ପ୍ରକୃତ୍‌ରେ ମଂଚରେ ଠିଆହୋଇ ନାଟକର ଶବ୍ଦରେ ସାମାଜିଜ ବିପ୍ୂବ ଓ ଉଦାର 
ପ୍ରେମପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ଦେଇପାରୁଟୁି ! । 

ଛ) ମୁଁ କଂଣ ସଚରେ କେବେ କାଳିଦାସଙ୍କ ପରି ପ୍ରେମାପଲତ ନାଟକ ଖଣ୍ଡଏ ଲେଖିପାରିବି ଯାହାକୁ 
ଆହୁରି କେଇ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାମାନେ ଗଣ୍ତିଧନ କରି ରଖି୍‌ବେ !! 


ଦର୍ଜି ସାହି, ଚାନ୍ଦୀନୀ ଚୌକ 
କଟକ - ୭୫୩୦୦୨ 


୪ ** 8) 
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ନେଗେଟିଭ୍‌ ଥ୍‌ଳିଙ୍ଗରେ ହୀନମନ୍ୟ ନ କରାଇ 
ପଜିଟିଭ୍‌ ଥ୍‌ଙ୍କିଙ୍ଗ୍‌ ଦ୍ବାରା ବ୍ଯଲ୍ଜିସଉ୍ତକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ 
କରାଇବା ହିଁ ମେ ନାଟକର ଆଭମୁଖ୍ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 


୧. ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 
ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖଲି କାହିଁକି ? 
କାହାର ପ୍ରେରଣା ବା ମୋତେ ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ବାକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କଲା ? 


ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶେ ମୋ ରକ୍ତ ହିଁ ମୋ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ। ମୋ ବୀପ। ଥ୍‌ଲେ 
ଆର୍ତତ୍ରାଣ ନନ୍ଦ । ପିଲାଦିନେ ଗୀ ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ଆଂଖ ପାଖ ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡ ଗୀରେ ଯେବେ ଯେଉଁଠି 
ଯାତ୍ରା ହଉଥ୍‌ଲା ସେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଟାଣି ହେଇ ଚାଲି ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ଜେଜେବାପାଙ୍କ ମାଡ଼ ଗାଳି ତାଙ୍କୁ 
ସେଥ୍‌ରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲା। ମାଇନର ପରେ କଟକ ପ୍ୟାରିମୋହନ ଏକାଡେମୀର ଛାତ୍ର 
ଥ୍‌ଲାବେଳେ ସେ ସ୍କୁଲ୍‌ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ। ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ 
ପଢୁଥ୍‌ବା ବେଳେ କଲେଜରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଇଂରାଜୀ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କଲେ । 


ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସେ ହେଲେ ଅପାସୋରା 
ବନ୍ଧୁ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ - ' ‹ବେଳ ସହଳରେ ମୁଠାଏ ଗିଳି ଦେଇ ସେ ଅଫିସ୍‌କୁ ଯାଆଚ୍ି, କାମ 
କରନ୍ତି ସିନା... କିନ୍ତୁ ମନ ତାଙ୍କର ଥାଏ ମୋ ପାଖରେ | ପାଞ୍ଚଟା ବାଜିଲେ ଆରନନ୍ଦେ ବାଙ୍କାବଜାରର 
ମୋ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ହତାରେ ହାଜିରା ଦିଅନ୍ତି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ । କେବେ ଅବା ଦେହ ସୁଖ ନଥ୍‌ଲେ ସେ 
ଗଏର ହାକିର ହୁଅନ୍ତି, ନଇଲେ ପ୍ରତି ଅଭିନୟ ରଜନୀରେ ତାଙ୍କ ଦେଖା ମିଳିବା ମୁକର। ମୋର 
ଅଭ୍ଯାସ ଥ୍ଲା ପ୍ରଚ୍ଯହ ରିହରସାଲ ପାଇଁ ସେଇ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହଚାରେ ମୋ ଫିଟନ୍‌ ଗାଡ଼ି ଉପରେ ବସି 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ ଲେଖ୍‌ବା। ନନ୍ଦେ ଏଇଠି ମୋ ପାଖେ ବସନ୍ତୈ। ଦୁହିଁଙ୍କର ଆଲୋଚନା ପରେ ମୁଁ 
ଲେଖେଁ । ଆଉ ରବିବାର ହେଲେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭସ୍ଥ ମୋ ଘରେ ଦିହି ପହରିଅ। ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି । 
ଧୂମ୍‌ ଖରାବେଳେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ। ତାଙ୍କ ମନକୁ ନ ଆସିଲେ ସିଧା ସଳଖ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଦେବାଟା ତାଙ୍କ ଅଭ୍ୟାସ ।” 


ପରେ ପରେ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ବର ପରିସର ଭିଚରକୁ ଅ।ସିଲେ ଅଳ୍ପୂର୍ଣ୍ତୟାର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହୀଚ୍ି, 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ, ନାଟ୍ୟକାର ଗେପାଳ ଛୋଟରାୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜଳିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ 


ଛି 
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ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ମାନେ । ପ୍ରଚି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜକ, ନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ତଥା ନାଟକ 
ଗହଣରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା । 


ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଏମିତି ସିନା ମୋ କବିତା ମୀନାବଜାର”ରେ, “ ରଶ୍ଚି ରେଖାଂରେ, 
“ସମାଜ”ରେ ବାହାରୁଥ୍‌ଲା କିନ୍ତୁ ମୋ ରକ୍ତରେ ଥ୍‌ବା ନାଟକ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ମୋତେ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ 
ଟାଣୁଥ୍‌ଲା । ସେହି ସ୍କୁଲ୍‌ ବେଳୁ ଆମେ ଅମ ସାହିରେ (କଟକ ମେରିଆବଜାର) ଆମ ପଡୋଶୀ 
ମଦନବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତ ବାରଣ୍ଡାରେ ଶାଢ଼ି ବାନ୍ଧି ଓ ଭେରାଇଟି ସେୋ।” କରୁଥ୍ଲୁ । ମନେ ଅଛି ସେଠି ମୁଁ ଏକକ 
ଅଭିନୟ କରିଛି, ନିଜେ ପାଲା ଲେଖ୍‌ ପାଲା କରିଛି । କ୍ରମେ ଆମେ ସାହି ପିଲାଏ ଅନଚି ଦୂରରେ ଥ୍‌ବା 
ପଢ଼ିଅ।ରେ (ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁଠି ନୂଆ ରୀଉସାପାଟଣା କଲୋନୀ ହେଉଛି) ମଞ୍ଚ ବାନ୍ଧି ପୂଣ୍ଟରାଙ୍ଗ ନାଟକ 
କଲୁ। ଚାଂପରେ ମୁଁ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ମୀନାମଣ୍ଡଳିର ନାୟକ ହେଲା ପରେ, ଆମେ ମୀନାମଣ୍ଡଳିର 
ପିଲାମାନେ “ନାରୀ ସେବା ସଦନଂ/ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲୁ । 


ବୁର୍ଲା ଇଞ୍ଜନିୟରିଂ କଲେଜରେ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ଏକାଵ୍ବିକା ରଚନା ପ୍ରଚିଯୋଗିଚା ହେଲା । 
ସୌଭାଗ୍ଯକ୍ରମେ ମୋ ଲେଖା “ଗାରେ ସିନ୍ଦୂରଂ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ପୁରସ୍କୃତ ହେଲା, ମୋତେ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ବାକୁ ଭତ୍ଥାହିତ କଲା । 


୨. ମୋ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଆବେଗ ମନରେ ଭାବର ଉନ୍ନାସ ଯେତେବେଳେ ମୋତେ ଅସ୍ଥିର କଲା, ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରୋସ୍ପାହିତ କଲା ସେତେବେଳେ ଭାବିଲି କିଭଳି ନାଟକ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ବି ? କଂଣ ହେବ ତାଂର 
ଆମ୍ମା ? କ'ଣ ହେବ ତା'ର ଅଙ୍ଗସଜା ? ମୁଁ ତଦାନୀନ୍ତନ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଦ୍କ୍ପାଚ କଲି | 
ମୋଚେ ଦେଖାଗଲା ଦୁଇଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ର୍ରୋତ ସେଠି ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି । 


ପ୍ରଥମଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ପୁରୋଭାଗରେ ରଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ 
ନିର୍ଯୀସ ସଂସ୍ଥାପିତ, ଦୟା-କ୍ଷମା-ଭଲି-ସେବା-ସ୍ନେହ-ପ୍ରେମ-ଚ୍ଯାଗ-ବୀରତଚ୍ଵ ଗାଥା! ସମ୍ବଳିତ ପୌରାଣିକ, 
ଏଚିହାସିକ, ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ, ସଂସ୍କାରମୂଳକ ଚଥା ସାମାଜିକ ଆଦି ସର୍ଜିତ ନାଟକ। ସେଦିନର 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସେତେବେଳର ଅନ୍ତ ସମସ୍ୟା, ବେଳାର ସମସ୍ଯା, ଥ୍ଲାବାଲା 
ନଥ୍‌ଲାବାଲାର ସମସ୍ଯା, ଯଦିଓ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା ଚଥାପି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟସ୍ତରୋଚରେ ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲୀ । 


କିନ୍ତୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କଲେ ଅଦୂର ଭବିଷ୍ଯତରେ ଏ ନାଟକଗୁନିକରେ ନିହିଚ 
ଅଭାବଗୁଡ଼ିକ ସ୍ପୃଷ୍ଟତର ହୋଇଯିବାର ସନ୍ଦେହ ରହିଲା। ନିଚ୍ଯ ନୂଚନର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥୁ ମଣିଷ ଏ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଆମ୍ବିକ ଆଙ୍ଗିକ ବିକାଶ କ୍ଷେଚ୍ରଛରେ ପୁନଃପୌନିକଚାର ଦୋଷ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ରହିଲା। କ୍ରମ ବିବର୍ଉନମାନ ସମାଜରେ ନିତି ପ୍ରତି ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ନୂଆ ନୁଆ 
ବର୍ହିସମସ୍ଯା, ଅନ୍ତର୍ସମସ୍ଯାର ଅଭାବ ଦର୍ଶୀଇ କାଲିର ମଣିଷ ନିଜ ମୁହଁର ପ୍ରଚିଫଳନ ନଦେଖ୍‌ 
ଅଯୁଗୋପଯୋ।ଗୀ ନାଟକ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅ।ଡ଼େଇ ଦେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଲା । 
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ଦ୍ବିଚୀୟ ସ୍ରୋଚଟି ହେଉଛି ଂନେଗେଟିଭ୍‌ ଥ୍‌ଙ୍କିଙ୍ଗଂର ନାଟକ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ ଅଗ୍ରଣୀ 
ଭାବରେ ସ୍ବୀକାର କରି... ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିରେ ଭଜୀବିତ .ଇବସେନ୍‌, ଶ,› ବେକେଟ, ବ୍ରେଖଟ, 
ଚେକଭ, ଅ।ୟେନେସ୍କୋ, ମିଲାର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଲୋଭ, ମୋହ, ହିଂସା, 
ଦ୍ଵେଷ, ଛଳନା, କପଟଚା), ଅବିଶ୍ବାସ, ସନ୍ଦେହ, ଘୃଣା, ପାପ, ଅପରାଧ, ଅଶ୍ୀଳଚା,) କଠୋରଚା ଆମ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଭିଚରକୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଆସିଲା। ଫଳ ସ୍ବରୂପ ନାଟକର ଚରିଚ୍ରମାନଙ୍କରେ ଦେହଜ 
ପ୍ରେମ, ଚାଂର ସମସ୍ୟା, ପାଶବ ପ୍ରବୃରଭି, ପରସ୍ପରକୁ ଅଚିକ୍ରମ କରିବାର ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ପ୍ରତିଯୋଗିଚା, 
ବିବାହ ବନ୍ଧନ ଜନିତ ସାମାଜିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପାପ ପୁଣ୍ଯ ସମ୍ପାର୍କରେ ନିଃସ୍କୃଚଚା, ଜୀବନର ଅସହାୟତା 
ଭପରେ ଗୁରୁଚ୍ଵ୍‌ ଆରୋପ କରାଗଲା । 


ଏ ନାଟକ ବି ଅଭାବ ରଚିଚ ନଥ୍‌ଲା। ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ସାମଜର ବ୍ୟାଧ୍‌ଗ୍ରସ୍ତ ଦିଗଟି ପ୍ରଚି 
ଜୀବନର ଅସଫଳ କାମନା ବାସନାର ଦିଗଟି ପ୍ରଚି, ଫ୍ରୟେଡିୟ ବିକ୍ଷୁତ୍ର ଯୌନ ଚେଚନାର ଦିଗଟି ପ୍ରଚି 
କ୍ରମଶଃ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇପଡ଼ି ଲୋକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଅସଫଳ, ଅସମ୍ପୂର୍ଶ୍, ନିରର୍ଥକ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ସେହି ନେଗେଟିଭ୍‌ ଚିନ୍ତା ସହିଚ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକାତ୍ମ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ । 
ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । 


ମୁଁ ଉପର ବର୍ଣ୍ିିଚ ଦୁଇଟି ସ୍ରୋଚରୁ କୌଣସିଟିରେ ଭାସିଯିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକଲି ନାହିଁ । ମୋ 
ଡଙ୍ଗାର ଦିଗବାରିଣୀ ଯନ୍ତ୍ର ମୁଁ ନିଜେ ଠିକ୍‌ କଲି । ମୋ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମୁଁ ନିଜେ ସ୍ଥିର କଲି । 


ମୁଁ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଚି ଯଥୋଚିଚ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲି । ନାଟକର ଆତ୍ମାରେ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚାହିଁଲି ଏଇ ମାଟି, ପାଣି, ପବନରେ 
ବଢ଼ୁଥ୍୍‌ବା ଉତ୍ତମ, ମଧମ, ଅଧମ ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା, ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ସମସ୍ଯା, ବହିସମସ୍ଯ। କଥା, 
ସେମାନଙ୍କର ମନର ଛାଇ ଆଲୁଅର କଥା । ଆତ୍ମିକ ଆଙ୍କିକ ଉଭୟରେ ନୂଚନତ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା... ନି ରୀକ୍ଷ। 
କଲାବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନଯାଇ ମଣିଷ ମନରେ ପଢିଟିଭ୍‌ ଥ୍‌ ଙ୍କିଙ୍ଗ ଉଦ୍ରେକ 
କରାଇ, ମଣିଷ ଜୀବନର ସାର୍ଥକଚା ପ୍ରତି ଇଙ୍କିତ ରଖ୍‌ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ନିଷ୍ପରି ନେଲି। ଏ କଥା 


ବି ସ୍ଥର କଲି, ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଢ଼ିବା ହିଁ ହେବ ମୋ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଚି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ପ୍ରତି ମୋର ମମଚା ଚଥା ମମତ୍ଵ 
ବୋଧ ଜାଗ୍ରଚ କରିବାରେ ମୁଁ ସ୍କୁଲ୍‌ ଜୀବନରୁ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍୍‌ବା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟଚମ ପ୍ରାଚୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ପ୍ରଚିଷ୍ଠାତା ବିନ୍ଛନ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟଯ । ସେ ହିଁ ମୋଚେ ଶିଖାଇଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଆର 
ନିଜସ୍ନ କଂଣ, କେଉଁ ମାପକାଠିରେ ସେ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବ, କେଉଁମାନ ଦଣ୍ଡରେ ସେ ନିଜକୁ ଟିହ୍ନେଇ ପାରିବ । 


୩. ନାଟ୍ଯ ରଚନା 


ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାରେ ମନୋନିବେଶ କଲି। ସେତେବେଳକୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗ । 
“ଗାରେ ସିନ୍ଦୂର” ପରିବର୍ଵିତ ହେଲା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକକୁ ନାମ ହେଲା “ଅନ୍ତଃସଲିଳା? । ନାଟକ ସିନା 
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ଲେଖାଗଲା କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହବ କେମିତି ? କେତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନେଇ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦିଆଗଲା । କିନ୍ତୁ ଏହ, 
ଜନୈକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲେଖା ଶୁଣିଲା ପରେ କେହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାକୁ ଆଗଭର ହେଲେ 
ନାହିଁ। ଶେଷକୁ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନାଆଁ ମଣ୍ଡତ କାଗଜ ଖଣ୍ଡକୁ ଅନ୍ତର କରାଗଲ! । 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିକୁ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଧରେଇ ଦେଇ ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା - ଆପଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ନାଅଁ ଜାଣିବାରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ନକରି ନାଟକଟିକଦୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଅନ୍ତୁ ।”” 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରାଜି ହେଲେ । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା, ଭଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । ସେ ଥ୍‌ଲେ ସେତେବେଳର 
ଖ୍ଯାଚନାମା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ । 


ଡକ୍କର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ସଭାପଚିତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶା କଲଚରାଲ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ୧୯୬୭ ମସିହା 
ଜୁନ୍‌ ମାସରେ ନିଖ୍‌ଳ ଉଜ଼ଳଳ ନାଟକୋତ୍ସବ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚିଯୋଗିତା କରୁଥାନ୍ତି । ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ପଠାଗଲା । 
ବିଭିନ୍ନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ସାତୋଟି ନାଟକ ମନୋନୀତ ହୋଇ ଭୁବନେଶ୍ଵର ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପ ଠାରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ହେ ସ୍ବର୍ଗ ବିଦାୟ”, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ରାଚ୍ରୀର ରାଧା?, ଚନ୍ଦ୍ଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ “ ଅନ୍ତଃସଲିଳା?, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ଅସ ଚନ୍ଦ୍ମାଂ, ଡାକର 
ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “କାକଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନା୨, ମିଶ୍ର ତଚ୍ରୟୀଙ୍କ ‹ ଗୌନ୍ତିଅ ବୀବୂ? ଓ ଭାସ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ପରାଜିତର 
ବିଳାପ” । 

ମୋର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ “ଅସଂଲଗ୍ର' । ମୋର ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ବିବାହ କଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର 
ବିବାହଯୋଗ୍ୟା ଉଉଣୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବିବାହ ହେଲା ନାହିଁ । ସେ ପରିବାର ସହିତ ବନ୍ଧୁତା ହିଁ ମୋ ମନରେ 
ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏହି ଆଲୋଡନରୁ ଝରି ଆସିଲା “ଅସଂଲଗ୍ରଂ । ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାକ୍ସିକ 
ନାଟକ । ମଣିଷ ମନ ଭିଚରେ ସଂଘର୍ଷ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ପାପ ପୁଣ୍ୟ ଭପରେ ଆଧାରିତ ଏ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଶା 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ପ୍ରଚିଯୋଗି ତା କରିଥ୍ଲେ ତହିଁରେ ବିଭିନ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚୋଟି ନାଟକ ମନୋନୀତ ହୋଇ ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପଠାରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଶବ ବାହକ ମାନେ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
ତନାଲିପାନ ବିବି କଳାପାନ ଟୀକାଂ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ !ଅସଂଲଗ୍ର?, ସୁରେନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଅନୂଚା 2” 
ଓ ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ମୃତ ଝଙ୍କାର” | 


ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିଚୀୟ ନାଟକର ଏବଂବିଧ ସଫଳତା ପରେ ମୋ ମନରେ ଦମ୍ଭ ଆସିଲା, ସାହସ 
ବଢ଼ିଲା । ମୁଁ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ବା ଆରମ୍ଭ କଲି । ବିଶ୍ରେଷ କରି ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ଦିଗରେ ଅଦ୍ତାବମୋର ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହେଲା ମୁଁ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା ନ୍ୟାୟରେ ସାଧ୍ଯ ମତେ ସେ ସବୁ ଅଭାବରୁ 
କିଛି କିଛି ପୂରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲି । 

ଆମ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଧୁନାଚନ ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧରେ, ଯୁଦ୍ଧର ବିତ୍ତୀଷିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ, ସୈନିକର ରୀଚି, 


ନୀଚି, ଚାଲିଚଳଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଂ ମନର ଆଶା ଆଶଙ୍କା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ବି ନାଟକ ନଥ୍ଲା । 
ସୌଭାଗ୍ୟ କ୍ରମେ ଭାରଚ ସରକାରଙ୍କ ସାମରିକ ବାହିନୀରେ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଭାବରେ କାମ କରିବାର 
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ଗୌରବ ମିଳିଲା, ଚୀନ୍‌, ପାକିସଆାନ ସହିତ ଟଣା ଯାଇଥ୍ବା ସୀମା ରେଖାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ 
ମିଳିଲା । ସୈନିକ ଜୀବନକୁ ନିଜ ଶିରୀ ପ୍ରଶିରାରେ ଅନୁଭବ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା। ତାକୁ ହିଁ 
ଆଧାର କରି ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରର ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଲେଖଝି “ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀଂ ନାଟକ । ନାଟକ ଅଭିନୀଚ ହେଲା । 
ଲୋକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ମୋ ଜାଣଚରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେଚ୍ର ଚଥା 
ସେଠାରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥ୍‌ବା ସୈନିକମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଚାହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଅ। 
ନାଟକ । 


ମୋର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମୁଁ” ଓ ‹ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ? ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ବିଂଶଚିଚମ ନାଟକ ଉତ୍ସବ ୧୭ ଅଗଷ୍ଟ ୯୧ରୁ ୨୧ ଅଗଷ୍ଟ 
୯୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂରୀ ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍ୟା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅୟୋଜିଚ ହୋଇଥ୍ଲା । ସେହି ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ପାଶ୍ରୁଲିପି 
ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚଟି ନାଟକ ମନୋନୀଚ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ନାଟ୍ୟକାର 
ବନବିହାରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ଅସମାପିକାଂ, ଦୁର୍ଗ।ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “କପୋତ ପକ୍ଷୀ ସମ୍ବାଦଂ, 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଭୂୟୀଙ୍କ “ଅବ୍ଯକ୍ତ୨କ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ (ମୁଁ” ଓ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ୯ପ୍ରଚିବିମ୍ବଂ । 


&- 


ଦିଲ୍ଲୀ ନ୍ଯାସନାଲ ସ୍କୁଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ଡ୍ରାମା ଓ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ମିଳିତ 
ଆ ନୂକୂଲ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଧାର କରି ୨୦ ନଭେମ୍ବର ୯୧ରୁ ୨୪ ନଭେମ୍ବର ୯୧ 
ପର୍ୟ୍ୟନ୍ତ ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପ ଠାରେ ଏକାଡେମୀର ଏକବିଂଶତିତମ ନାଟକୋସତ୍ସବରେ ଯେଉଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ (ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”, 
ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦଙ୍କ “ପୂନଃ ପୁନଶ୍ଚଂ?, ରଚି ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରୁଦ୍ଧ ଦ୍ବାର” ରଜଚ କୁମାର କରଙ୍କ (ବାଇଶି 
ପାହାଚ” ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ “ଏଚିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ? | 


ନାଟକ ଜଗଚରେ ଆଉ କେଚୋଟି ପାହୁଣ୍ଡ ଆଗେଇ ଆସିଲା ପରେ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କଲି 
ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ନାଟକର ଘୋର ଅଭାବ, ରଚନା କଲି “ଆ ମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା', ନାଆ? | 
ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ମୁଁ ମୋ ନିଜର ଚଥା ସମଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟଣିବିଶେଷଙ୍କର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ତହିଁରୁ ନିବ୍୍‌ତ୍ତ ରହିବା ପାଇଁ ଆବେଦନ କରିଛି । 


“ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ” ନାଟକରେ ମୁଁ ପ୍ରକୃତି ସୃଷ୍ଟ ପଶୁ୨ ପକ୍ଷୀ, ଫଳ, ଫୁଲ, ଝରଣାମାନଙ୍କ 
ଆଖ୍‌ରେ ମଣିଷକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛି । ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଅବାଟରେ 
ଯାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷକୁ ସୁଧାରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 


ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ନାଟକ ପ୍ରଚି ପ୍ରଲୁନ୍ଥ ହୋଇ ତାଂର ଯେଟଚିକି ଯେତିକି ନିକଟଚର 
ହେଉଛନ୍ତି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରୁ ସେତିକି ସେଚିକି ଦୁରେଇ ଯାଉଛି । ନୂଆଁ ଶୈଳୀ ଗଢ଼ିବାର ନିଶାରେ 
ଭରତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲୋଡା ଅନାବଶ୍ୟକ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଭଳି ଏକ ସମୟରେ ଭରତ 
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ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି, ସଂସ୍କୁଚ ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣିଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅ।ଧାର 
କରି, ଅଚ୍ଯାଧୁନିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରି ଯେ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଖରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇ ପାରେ ଚଥା ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ ତା”ର ପରୀକ୍ଷା କରିଛି । “ବାସବଦରା” 
ନାଟକରେ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ । ସେ ନାଟକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ବହନ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରଵ୍ରିମନ୍ତ କରିବା ଭଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଏଯାବତ୍‌ ନୂଚନ ନୂତନ 
ଭାବଧାରାରେ ସଂଜୀବିଚ ବାଇଶ ଖଣ୍ଡ ସାମାଜିକ, ମନସ୍ତରାକ, ଯୁଦ୍ଧକୈୟିକ, ଏଟଚିହାସିକ, ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ, 
ପୌରାଣିକ, ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ଭକ ଓ ଶିଶୁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛି । 


୪, ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ 


ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରସ୍ତୁଚି ପର୍ବରେ ମୋତେ ହିନ୍ଦୁ ମ୍ୟାରେଜ୍‌ ଆଟ୍ୁଂ ପଢ଼ିବାକୁ ହେଇଛି । ପଢ଼ିବାକୁ 
ହେଇଛି ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା ମନସ୍ତାଗ୍ସ୍ଵିକ ବିଶ୍ରେଷଣ। ବ୍ୟାସ ମହାଭ୍ତାରଚ ପଢ଼ିଛି, ପଢ଼ିଛି ଶାରଳା 
ମହାଭାରତ । କଟକ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ମାସ ମାସ ଧରି ବସି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚିଚ୍ର ପଢ଼ିଛି। ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ନିରେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ଛି । ଚୀନ୍‌, ପାକିସ୍ଥାନ ସୀମାନ୍ତରେ ସୈନିକର 
ଅନୁଭବକୁ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛି। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିଚ ମିଶି ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ପାଖରୁ 
ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେକୌଣସି ନାଟକ ଲେଖା ଅପେକ୍ଷା ତାଂର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବରେ 
ମୁଁ ଅଧ୍‌ ସମୟ ଅଚିବାହିତ କରିଛି । 


“୪୬ 


ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ବା ନାଟକଠାରୁ ମୁଁ ଇଚ୍ଛାକ୍ୃତ ଭାବରେ 
ସମୟର କିଛି ବ୍ୟବଧାନ ରକ୍ଷ। କରିଆସିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ବା ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥ! 
ଚରିତ୍ରମାନେ ମୋ ମନ ରାଜ୍ୟରୁ ଅପସରି ଯାଆନ୍ତୁ ନୂଅ। ବିଷୟ ନୂଆ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅଗମନ ପାଇଁ 
ପଥ ଭନ୍ଲୁକ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତୁ। କୌଣସି ନାଟକରେ ଅନ୍ୟ ନାଟକର ଛାୟା ନପତୁ, ପ୍ରତିଫଳନ ନରହୁ, 


ନାଟକଟି ପୁନଃ ପୌନିକତା ଦୋଷରେ ନିଜର ସ୍ବାଚନ୍ତ୍ଯ୍ୟ ନହରାଉ । 
୫. ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷ। 


ମୋର ପ୍ରଚିଟି ନାଟକରେ କେତେବେଳେ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ, କେତେବେଳେ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଶୈଳୀରେ, କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର ଚିଚ୍ରଣରେ, କେଚେବେଳେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷ। କରାଯାଇଅଛି । ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଦିଓଟିର ଦୃଷ୍ଟୀନ୍ତ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । ୧୯୭୭ 
ମସିହାରେ ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ” ନାଟକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ମାତ୍ର ଚିନୋଟି ପରଦାର 
ବ୍ୟବହାରରେ, ବିନା ସେଟିଂରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ସେହି ନାଟକ ୧୯୯୧ରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ବିନା ରାଜକୀୟ ଆଭୂଷଣ ବିଭୂଷଣରେ, ବିନା ମଞ୍ଚ ଉପକରଣରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି। “ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଂ ନାଟକରେ ବୃରିଜୀବୀ, ଲେଖକ, ସାମ୍ବାଦିକ, ବ୍ୟବସାୟୀକୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ସହିତ ଓ ବୃରି, ଲେଖା, ବାରାଁ, ବିରକୁ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ଅତି କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ଏକୀଭୂତ 
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କରାଯାଇଛି । (ସେମାନଙ୍କ ଅଖ୍ରେ? ଭପସାପନା କରାଯାଇଛି | ଏମିଚି ଏମିଚି ଅଆାଙଗିକ ଅଆମିକ ଅନେକ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷ। । ଚାଂ ଭିତରୁ ଅନେକକୁ ଦର୍ଶକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିଛି, ନୂତନତ୍ଵ ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସା ବି 
ମିଳିଛି । 

୬. ନାଟ୍ୟକାରର କୃଟତଜ୍ଚଚ। 


ନାଟକଟିଏ ଲେଖା ହେଇଗଲେ ତାଂ”ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧ୍ଚ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇ ଦର୍ଶକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଲୋକଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣର ଆବଶ୍ୟକଚା 
ହୁଏ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମହନୀୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ଫଳରେ ମୋତେ ଆଜି ନାଟ୍ୟକାରର ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଛି 
ସେମାନଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖର ଅବଶ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ମୋର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ମଞ୍ଚାୟନରେ 
ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ସର୍ବଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ, ରାଧା 
ପଣ୍ଡା, ଗୋପାଳ ଦେ ଓ ପ୍ରଦୀପ ମିଶ୍ର । ମୋ ନାଟକର କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ 
ମଞ୍ଚରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ସର୍ବଶ୍ରୀ 
ବୀରେନ ରାଉତରାୟ, ଶୈଳେଶ୍ଵବର ନନ୍ଦ, ସୁରେଶ ବଳ (ବାଙ୍କ), ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, ଶଙ୍କର ବସୁମଲ୍୍‌କ, 
ଦେବୁ ବ୍ରହ୍ମା, ରାଇମୋହନ ପରିଡ଼ା, ମୀନକେଚନ ଦାସ, ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମି ପଣ୍ଡା, ପ୍ରୀଚି ମିଶ୍ର, ଲାଲା 
ବୀରେନ ପ୍ରସାଦ ରାୟ, ଅଧ୍ୟାପକ ସୁରେଶ ମିଶ୍ର, ଅଧ୍ୟାପକ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ରବି ପରିଜା, ସବୁଜ 
ଦାସ, ଲୀଳା! ଦୁଲାଳୀ, ଅନିମା ପେଦିନୀ, ସୁଜାଚା (ସୁଜାତା ଆନନ୍ଦ), ସାଧନା ଦାସ (ରୁନୁ) 
ସୂର୍ଯ୍ୟକୂମାରୀ, ଭମା ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ନମିତା ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, କୁନି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ । ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । 


୭. କିଛି ଅନୁଭୂଚି : 


ନାଟକର ଏଇ ରାଜରାସ୍ତାରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ବିଭିନ୍ନ ନସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂଚିର 
ସ୍ବାଦ ଚାଖିଛି । 


୧୯୭୭ ମସିହାରେ କଟକର ଯେଉଁ ଘରେ ବସି ଏଏଚିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ? ନାଟକ 
ଲେଖିଛି, ସେ ଘର ତିଆରି ହୋଇଛି ବାରବାଟୀର ପଥରରେ । ବ୍ରିଟିଶ ଅମଳରେ କଟକ ବାରବାଟୀ 
କିଲ୍ଲା ଖୋଳା ହୋଇ ସେଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ପଥର ସବୁ ବାହାରିଥ୍‌ଲା, ନିଲାମ ଧରି ବାପା ଚହିଁରୁ ପଚିଶ ଗାଡ଼ି 
ପଥର ଆଣିଥ୍‌ଲେ । ସେହି ପଥରରେ ଆମ ଘରର ନିଅଁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । ଏ ନାଟକ ଲେଖିଲା ବେଳେ ମୁଁ 
ଅପୂର୍ବ ଶିହରଣ ଅନୁଭବ କରିଛି । ମୋ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଚରିଚ୍ରମାନେ ଉଭା ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର 
ଚିଚ୍ରିଚ ହେଲାବେଳେ ପ୍ରଚାପରୁଦ୍ର, କୃଷ୍ଣ ଦେବରାୟ, ମୁକୂନ୍ଦ ଦେବ, କଳାପାହାଡ଼ ଅତୀବ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାଟକରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଆସ୍ତରଣ ପରେ ଆସ୍ତରଣ ଭେଦ କରି ନାଟକ ଯଦି ଜନତାର ହୁଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଝରିଯାଏ 
ତାଂହେଲେ ନାଟ୍ଯକାର ଅଂନନ୍ଦରେ ଅଧୀର ହୋଇପଡ଼େ । ଏ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ ବି ମୁଁ ଅନୁଭବ 
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କରିଛି । ମୋର ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ଚିରକାଳ ବିଦ୍ୟମାନ ରହୁଥ୍‌ବା ସୁବିଧାବାଦୀ ଦୁଇଟି ଚରିଚ୍ର 
ମୁହଁରେ ସଂଳାପ ଥ୍ଲା -_ ‹‹ବୋଇ ବାବା ଗୁରୁ ମନ୍ତର, ଯୁଅ।ଡ଼େ ବର୍ଷ। ସିଆଡ଼େ ଛତର ।”” ନାଟକଟି 
କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାପରେ କଟକର ହାଟ ବଜା ରରେ, ଭୁବ ନେଶ୍ବ ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାପରେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ସଚିବାଳୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ‹ଏ ସଂଳାପଟି” ପରସ୍ପରକୁ କହୁଥ୍‌ବାର ବହୁବାର ଶୁଣିଛି, ମନ 
କୁଣ୍ଢେ ମୋଟ ହୋଇଯାଇଛି । 


ସବୁତ ସୁଖର ନୁହେଁ, ଅନେକ ଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି ବି ରହିଛି । ଏବେ ଜନୈକ ଯୁବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଚାହିଁଲେ ନାଟକରେ ଅନେକ କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଟ କରାଯାଉ, ଅନେକ ଅଦଳ ବଦଳ କରାଯାଉ । ମୁଁ ତହିଁରେ ରାଜି 
ନ ହେବାରୁ ଅନେକ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ବ ଉପୂଜିଲା, ମତାନ୍ତର ମନାନ୍ତରରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଅଥଚ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ 
ଗୋଟିଏ ନାଟକର ଷ୍ଟେଜ ରିହରସାଲ ବେଳେ କୌଣସି କାରଣରୁ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ନିର୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ଯ କାଟିଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲି ସେତେବେଳେର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କହିଥ୍‌ଲେ, ‹କେବେ ଭାବିବେ ନାହିଁ ନାଟକ 
ଆପଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଆପଣଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ ଶି ନାଟକ ଲେଖେଇ ନଭଛି । ତେଣୁ ନାଟକର 
କୌରସି ଦୃଶ୍ଯକୁ ଆପଣ କାଟି ପାରିବେ ନାହିଁ । ମୁଁ କାଟିବାର ପ୍ରଶ୍ନ କାହିଁ ? 


ଏମିତି ଏମିଚି ଦୁଃଖ ସୁଖର ବହୁ ଅନୁତଭ୍ଭଚି । ସବୁକୁ ହୃଦୟ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖିଛି । ସବୁ କିଛି 
ଲେଖା ନ ଯାଭ । କେହି ଆହତ ନ ହୁଅନ୍ତୁ । 

ଚେବେ ଗୋଟିଏ କଥା କହିବି, ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଯଦି 
ନାଟକ ଲିଖିତ ଚଥା ତାଂର ଅନ୍ତନ୍ନିହିତ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାରେ ସମସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇପାରିବେ, ତା?ହେଲେ ଯାଇ ନାଟକଟି ତା'ର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ମାନ ପାଇପାରିବ । 


୮ କିଛି ସ୍କୁଚି ଃ 
ଏ ତ ଗଲା ଅନୁଭୂତିର କଥା । ସମୟ ପ୍ରବାହରେ ନାଟକର ଧାରେ ଧାରେ ଅନେକ ଘଟଣା 


ଘଟିଯାଏ । କାଳକ୍ରମେ ସେ ସବୁ ହଜିଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ସବୁ ଘଟଣା ଗଭୀର ଭାବେ ରେଖାପାତ 
କରିଥାଏ ସେ ସବୁ ଭୁଲି ହୁଏନା । 


୧୯୭୮ ମସିହା କଥା । ଭବାନିପାଟଣାରେ ରେଡ଼କ୍ରସ ତରଫରୁ ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ 
ବାରବାଟୀ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥାଏ । ନାଟକ ଦୁଇଦିନ ଅଭିନୀତ ହେବାର କଥା । ପ୍ରଥମ ଦିନର 
ସାଫଲ୍ଯରେ ଆକର୍ଷିଚ ହୋଇ ଦ୍ବିତୀୟ ଦିନରେ ବହୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସମାଗମ ହେଲା । ହାଉସ ଫୁଲ 
ହେଲା । ଟିକେଟ କାଉଣ୍ଟର ବନ୍ଦ ହେଲା । ବାହାରେ ଟିକେଟ ପାଇ ନଥ୍‌ବା ବହୁ ଲୋକ । ସେମାନେ 
ଅଡ଼ି ବସିଲେ ଯଦି ତୃତୀୟ ଦିନ ନାଟକ କରା ନଯିବ ତେବେ ଦ୍ବିତୀୟ ଦିନର ନାଟକ ସେମାନେ କରାଇ 
ଦେବେ ନାହିଁ । କଲେକ୍ଲର ଭ୍ରମରବର ଜେନାଙ୍କୁ ଆସିବାକୁ ହେଲା । ବାହାରୁ ଆସିଥ୍‌ବା 
ଅଭିନେଚ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମନେଇ କଲେକ୍ସର ଘୋଷଣା କଲେ ତୃତୀୟ ଦିନ ନାଟକ ହେବ । ତା'ପରେ ଯାଇ 
ଦ୍ବିଚୀୟ ଦିନର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । 
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ବେଳେବେଳେ ନାଟକ ଲେଖାହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ରିହରସାଇ ଅବସ୍ଥାରେ ଆବର୍ସନ 
ହୋଇଯାଏ । ସେ ସ୍ମୃତିର ଦାଗ ସହଜରେ ଲିଭେନା । ୧୯୮୪ ମସିହା ରଜ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ କଟକ ଚଣ୍ଡୀ 
ମନ୍ଦିରରେ ପୂଜା ହୋଇ “କୃଷ୍ଣଂ ନାଟକର ରିହରସାଲ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ରିହରସାଲର ମାତ୍ର ଦଶଦିନ 
ଗତ ହୋଇଛି ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଚଳଚ୍ଚଚିତ ଂପୂଜାଫୁଲଂର ସୁଟିଂ । ଜଣ ଜଣ କରି ଅର୍ଦ।ଧ୍କ ଅଭିନେଚା 
ଚାଲିଗଲେ । 'ପୂଜାଫୁଲ? ଅ।ଡ଼େ । ରିହରସିଲ ବନ୍ଦ ହେଇଗଲା । ଆଉଥରେ ସେମିତି ପାରାଦ୍ବୀପରେ 
୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଜନୈକା ନାୟିକାଙ୍କୁ ନେଇ ଏଭଳି ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିଚି ସୃଷ୍ଟ ହେଲା ଯେ 
ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ନାଟକ ବନ୍ଦ କରିଦେବାକୁ ହେଲା । ଆସନ୍ନ ପ୍ରସବା ସ୍ତ୍ରୀର ଆବର୍ସନ 
ହୋଇଗଲେ ଚା” ମନରେ ଯେ କି ଗଭୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ହୁଏ ସେ କଥା ଏ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି କିଛି ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରି ପାରିଛି । 

ଯଦୁମଣି ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦର ଦାଶରଥ୍‌ ପଟଙ୍ଗନାୟକ “ସେମାନଙ୍କ ଆଖିରେ? ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିଠି 
ଲେଖି ପଚାରିଥ୍‌ଲେ-- (ମଣିଷ ତ ହାଟରେ, ରାସାରେ | ସେ ଯେଉଁ ମଣିଷକୁ ଆପଣ ଖୋଜୁଛବି, 
ସେ ମଣିଷ କେଉଁଠି ? ସେ ମଣିଷକୁ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହଉଛି ।!” 


୯. ଉପସଂହାର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମହାଶୟଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦଉଛି । 
ସେହି ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟ ପୀଇଁ ତ ଏ ନାଟକ ଲେଖା । 


ମଣିଷ ଭଲ ହେଉ । ସମାଜ ସୁସ୍ଥ ହେଉ । ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉ । ତା:?ହେଲେ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟ ସାର୍ଥକ ହେବ । ନାଟ୍ୟକାରର ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ପୁଟ ନମ୍ବର ୨୮୭, ମହାନଦୀ ବିହାର, 
କଟକ - ୭୫୩ ୦୦୪ 


୪ +*#* ୪୬ 
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ମୁଁ ନାଟଧୟକାର ନା ନାଟକ ଲେଖକ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ 


ଏହା ମୋର ନିଜସ୍ବ ଉପଲବ୍ଧି, ମୁଁ ନାଟ୍ୟକାର ନୂହେଁ ନାଟକ ଲେଖକ । ନାଟକ ପାଇଁ ପାଠକ 
ଅପେକ୍ଷା ଦର୍ଶକ ଓ ମଞ୍ଚର ଅବଶ୍ୟକତା ଅଧ୍‌କ । ନାଟକ ମଞ୍ଚାୟନ ହେଲେ ହିଁ ଜୀବନ୍ୟାସ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 
ଦିନେ ଦିଂଦିନର ମଞ୍ଚାୟନରେ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକ କଷଟିରେ ଚଥା ସମୟ କଷଟିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲା 
ବୋଲି ମନେ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠି ନାଟକଟିର ସ୍ଵୃତି ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ମଧ୍ଯରେ ସେଠି 
ନାଟକ ଲେଖକ ନିଜକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ଜାହିର କରିବା ହୁଏଚ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇ ନ ପାରେ । 


କାଳେ କାଳେ ସାହିତ୍ୟ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଗତି କରୁଛି। ନାଟକ ସାହିଚ୍ୟର ଏକ 
ବିଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେବା ସମ୍ଭବପର ନୁରହେଁ। ଫଳଚଃ ନାଟକର 
ଆମ୍ମିକଚା ଓ ଆଙ୍ଗିକତାରେ ପରିବର୍ତନ ଆସିଛି । ଏକ ନୂଚନ ଗୋଷ୍ଠୀର ନାଟ୍ୟକାରମା।ନେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ପ୍ରୟୋଗାମ୍ଭକ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କରି ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ଏଭଳି ନାଟକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଯୋଜନା ସମୟରେ ଅନେକ 
ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 


ମୁଁ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲାବେଳେ ମୋର ଦୁଇଟି ନାଟକ “ଏଇ ପଚାକା ଚଳେ, 
ଦୁଇଟି କୁସୁମ କଳିକାଂ ମୀନାବଜାର ନାଟକ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚାରେ ୧୯୬୦ ଓ ୧୯୬୧ ମସିହାରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ ସ୍କ୍ରିପ୍ଟ 
ରାଇଟର୍‌ ଭାବରେ ଯୋଗଦାନ ଅବସରରେ ମୋର କେଚେକ ନାଟକ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା- ଯାହାର ଦର୍ଶକ ସିନା ନଥ୍ଲେ, ମାତ୍ର ଶ୍ରୋତା ଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍କ। 


ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ କର୍ରୁପକ୍ଷ ନାଟକ ରଚନା ତଥା ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଏକ 
ଜନସଚେଚନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ସମାରୋହ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ଷଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ 
ସମାରୋହ ପରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ବିରତି ଆସିଥ୍ଲା । ମାଚ୍ର ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୁରୋଧା 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଶା ସାହିଚ୍ଯ ସଂଗୀଚ ଚଥା ଲଳିଚକଳା ଏକାଡେମୀର ସଂପାଦକ 
ଭାବରେ ଯୋଗଦାନ କଲାପରେ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍ବା ନାଟ୍ୟ 
ସମାରୋହ ପୁନଃ ପ୍ରବର୍ତନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ୨୨.୫.୭୫ରୁ ୨୮.୮.୭୫ ଏକ 
ସପ୍ତାହ ବ୍ୟାପି ସପ୍ତମ ନାଟକ ଉତ୍ସବ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଭର୍ମିଜ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ, “ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ଓ ମୋ ନାଟକ `ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ? 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲା । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅଗ୍ରଣୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା, ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ” ମଇ ୨୮ ତାରିଖରେ 


00201120 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ¡‹ © @ 001581.00୮1 


ଅଭିନୀଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହାର ପ୍ରଚୀକଧର୍ମ] ସମସ୍ତ ଚରିଚ୍ଛ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ସେଇଠି 
ବିଲୟ ଲଭଚି। ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ତଥା ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁଚିର ଅଭାବ ହେତୁରୁ 
ବିଶେଷ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିନଥ୍‌ଲା । ପରେ ପରେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶରତ କୁମାର 
ମହାଚି ଏହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ଆଗ୍ରହର ସହ ପଢ଼ି ଅଗ୍ରଦୂଚ କଟକ ପକ୍ଷରୁ ଏହାର ପ୍ରକାଶନ କରାଇଥ୍‌୍ଲେ । 
ଏହା ମୋର ପରମ ସୌଭାଗ୍ଯ ଯେ ମୋର ସେତେବେଳର ଏକମାତ୍ର ନାଟକ- `ବିଷର୍ଣ୍ ପୃଥ୍ବୀ” 
୧୯୭୫-୭୬, ୧୯୭୬-୭୭ ଓ ୧୯୭୭-୭୮ ମସିହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଭାବେ ବିବେଟିଚ ହୋଇ 
ଲେଖକକୁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ସମ୍ମାନ ଅ।ଣିଦେଇଥ୍ଲା | ଏ ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅ।ଉ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ସମୀଚୀନ ମନେ କରୁଛି। ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ଯ ଜଗଚର ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ 
ଶମ୍ଭୁମିଚ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ‹‹ ବହୁରୂପୀ୨”୬ ନାମରେ ଏକ ନାଟ୍ୟ ପଚ୍ରିକା ପ୍ରଚିବର୍ଷ ପୂଜାକୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । 
ବର୍ତମାନ ଶାଚିନିକେଚନ ନାଟକ ବିଭାଗର ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରଫେସର କୂମାର ରାୟ ଏହାର ସଂପାଦକ ଅଛନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟ୍ୟ ପଚ୍ଛିକାରେ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରକିତ୍‌” ଓ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ““ଶାନ୍ତାତା ! 
କୋର୍ଟ ଚାଲୁ ଆହେଂ” ସରସ୍ବତୀ ସମ୍ମାନ ପ୍ରାପ୍ତ “କନ୍ଯାଦାନଂ, ଗିରିଶ କନଳ୍ପଡଙ୍କ “ଚୋଗଲକଂ, 
“ନାଗବନ୍ଧନଂ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ “ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ବଙ୍ଗାନୁବାଦ ପ୍ରକାଶିଚ ହୋଇଥ୍ଲା। ମୋର 
ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟ `ବିଷଣ୍ଡ ପୃଥ୍‌ବୀ”୨ ନାଟକର ବଙ୍ଗାନୂବାଦ ଏହି ମର୍ଯ୍ୟ।ଦାବନ୍ତ “ବହୁରୂପୀ? ନାଟ୍ୟ 
ପଚ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିଚ ହୋଇ ବଙ୍ଗଳାର ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଅଁକର୍ଷଣ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହି 
ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ବୁିଳୀୀବୀ ମହଲରେ ଗଭୀର ଅ।ଲୋଡନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । 


ମୋର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ଅଙ୍ଗାର” ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶ୍ରାବଣୀ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ଏକାଡେମୀର ଦଶମ ନାଟ୍ୟ ସମାରୋହରେ ବାରିପଦା ଠାରେ ମଇ 
୨୭ ଚାରିଖ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଏହି ନାଟକକୁ ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍ଲେ ଓଡ଼ିଶା 
ସଙ୍ଗୀଚ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟର ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଚଥା ପ୍ରଖ୍ଯାତ ଚଳଚିତ୍ରା।ଭିନେତା ଶ୍ରୀ 
ବିଜୟ ମହାନ୍ତି ଓ ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଅଧୁନା ଶତାହ୍ଦୀର କଳାକାର ନା ଟ୍ୟସଂସ୍ଥାର ମୁଖ୍ୟ 
ପୁରୋଧା ଶ୍ରୀଧୀର ମଲ୍ଲିକ, ମନଦ୍ଵୀପା ମଲ୍ଲିକ ତଥା ଆଜିର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା ଶ୍ରୀ ଚପନ କାନୁନ୍‌ଗୋ । 
ଏହା ପ୍ରଚୀକାତ୍ମକ ହେଲେ ବି ତଥାକଥ୍ଚ ବହୁ ସାମ୍ପ୍ରତିକ ନାଟକର ଇଚ୍ଛାକୃତ କ୍ଲିଷ୍ଟତା ତଥ। ଦୁ ର୍ବେ।ଧ୍ଯତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଥ୍ଲା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆହ୍ବାନ । ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବଵର ଅନ୍ବେଷାକୂ ଫାଣ୍ଟାସି ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଫଳତଃ ଏହା ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ ନହୋଇ ସୁବୋଧ୍ଯ ଚଥା ମନନଶୀଳ ହୋଇପାରିଛି । 
ଏହି ନାଟକ ୧୯୭୮ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ଏଗାର ଚାରିଖରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ଠାରେ ଶ୍ରାବଣୀ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଅ।ନୂକୁଲ୍ୟରେ ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ରେ ଅଭିନୀଚ ହୋଇଥ୍ଲା। । ପରେ ପରେ ଏହା 
ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯୭୯ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ପନ୍ଦର ଚାରିଖରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ତଳ଼୍୍ାଳୀନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦାଧ୍‌କାରୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଧୀରେନ ଦାସଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
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ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ଣର ନେଲେ । ଚନନୁଯାୟୀ ଯାତ୍ର।ଶୈଳୀରେ ଭିଖିତ ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିଚ ମୋର ନାଟକ 
ଅନ୍ତିମପର୍ବଂ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ଏକାଦଶତମ ନୀଟକ ସମାରୋହରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୫ ତାରିଖ ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଏକ ଅର୍ଥହୀନ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ତରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ଚରମ ଅବକ୍ଷୟ 
ଦେଖାଦେଇଛି, ପ୍ରାପ୍ତ ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ମାନସିକ ସଙ୍କଟ ଭିତରେ ଆଜିର ଜନ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ନୈତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଛି ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମହାଭାରତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ 
ତାଂର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିଚ୍ଛ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ପରେ ପରେ ଏହାର ବେତାର 
ନାଟ୍ଯରୂପ ଅ।କାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ମୋର ଅନ୍ୟ ଏକ ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରଚୀକଧର୍ମ। ନାଟକ ହେଉଛି “ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା” । 
ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ତ୍ରୟୋଦଶ ନାଟକୋତ୍ସବରେ ଏ ନାଟକ ଭବାନୀପାଟଣାରେ ମାର୍ଚ୍ଚ 
୨୭ ତାରିଖ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଏହାର ପ୍ରଚ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ର ଚୀକଧର୍ମୀ । 
ସାମ୍ପମ୍ତିକ ଜୀବନର ସମସ୍ଯାକୁ ପୁରାଣର କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଏକାତ୍ମ କରିବାକୁ ଏହି ନାଟକରେ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି। ଏହି ନାଟକ ଜାନୁୟାରୀ ୨ ତାରିଖ ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଆରୋହୀ ନାଟ୍ୟସଂଘସ୍ଥା ପକ୍ଷରୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଏପ୍ରିଲ ୪ ଚାରିଖ ୧୯୯୪ ମସିହାରେ ଏହୀ ଦୂରଦର୍ଶନ ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ 
ଯୁବନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ପ୍ରସାରିଚ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ମୋର ଏକ ନାଟକ “ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜାଂ:। ଲୌକନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ମୋର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ପ୍ରଚୀକୀତ୍ବମକ ନାଟକ । “ସବୁଜ” ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥୀ ପକ୍ଷରୁ ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
୧୯୮୫ ମସିହା ମେ ୧୩ ତାରିଖ ଓ ୧୪ ତାରିଖରେ ଏହା ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍୍‌ଲା । 
ପୁନଶ୍ଚ ଭଞ୍ଜଳଳା ମଣ୍ଡପରେ ୧୯୯୦ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୮ ଚାରିଖରୁ ୧୨ ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ସେହି ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ସବୁଜ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରୀଚିଭାଜନ ଲାଭକରି ପାରିଥ୍‌ଲା । ଏହା ଏକ ପ୍ରଚୀକାତ୍ମକ ନାଟକ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଥ୍ବା ହେଚୁ ଦର୍ଶକ ତଥା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଇରେ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍ଲା |! ଅତୀଚ, ବର୍ତମାନ ଚଥା ଭବିଷ୍ୟଚର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ କାଳ 
କାଳାଚୀତ ହୋଇଛି । କୌଣସି ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ବର୍ତମାନ, ଭବିଷ୍ଯତ ଓ ଅଚୀତ ଏକାକାର ହୋଇ 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହି ନାଟକର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସୀମନ୍ତ ମହାଚି 
ଧନ୍ୟବାଦାହଁ । 


ଏଚଦ୍‌ ବ୍ଯଚୀଚ ମୋର ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଜନପ୍ରିୟଚ। ଅର୍ଜନ କରିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ଧୀର ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନରେ ଶଚାହବ୍ଦୀର କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକ ““ଘରଂ”୨। ଏହା 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ତପରେ ୧୯୯୬ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୮ ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ପରେ ଏହା 
ଅଗଷ୍ଟ ୨୯ ତାରିଖ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ମୋର ଅନ୍ୟ ଏକ 
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ନାଟକ “ପୁଅଂ ସଚିବାଳୟ ଆନ୍ତଃ ନାଟକ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଭାବେ ପୂରସ୍କୁତ 
ହୋଇଥ୍ଲା । ପରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିଚ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହିନ୍ଦୀ ସାହିଚ୍ୟ ପତ୍ରିକା *ସମକାଳୀୟ 
ଭାରଚୀୟ ସାହିଚ୍ୟ?ରେ ଏହାର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା । ଏହାର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦକ ଥ୍‌ଲେ 
ଡଃ ଶଙ୍କର ଲାଲ ପୁରୋହିଚ। “ 


ମୁଁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ମୁଁ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ରଚନା କରିଛି ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ଆକାଶବାଣୀ, ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ ବ୍ଯତୀଚ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ଭବପର ହୋଇନଥାନ୍ତା। ଯଦି ନବନାଟ୍ୟ ଅନ୍ଦୋଳନର ପୂରୋଧା ମନୋରଞ୍ଜ ଦାସ 
ଏକାଡେମୀ ତ୍ରୟୀର ସଂପାଦକ ଦାୟିଚ୍ବ୍‌ ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ଦୀର୍ଘଦିନର ବିରତି ପରେ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ନାଟ୍ୟ ସମାରୋହକୁ ପୁନଃ ଆରମ୍ଭ କରିନଥାନ୍ତେକ ମେର ଏହି ନାଟକଗୁୂଡ଼ିକ ହୁଏତ 
ସୃଷ୍ଟର ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଦେଖି ପାରି ନଥାନ୍ତା । 


ମୋର ନାଟ୍ୟକୃତୀ ଉପରେ ଶ୍ରୀମତୀ ସୁକାନ୍ତୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଉଜଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଅ। ବିଭାଗର 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ସଂଘମିଚ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଗବେଷଣା କରି ଉଚ୍ଚଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡକ୍କ୍‌ରେଟ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଗଦୃଳିକା ପ୍ରବାହରେ ଭାସିନଯାଇ ଆମ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ପାଥେୟ କରି ମୁଁ ଯେଉଁ 
କେଚୋଟି ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ଲେଖିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ମୁଁ କେତେଦୂର ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି, 
ଭତ୍ତର ଭବିଷ୍ଯଚ ହିଁ ତାଂର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବ । 


ପାହିଲୋ, ପାଟକୁରା, 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 


୯ 


୦୯୪ *& 8) 


୫: 
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ନାଟ୍ଯକାର ସମାଜର ଭାଷ୍ଯକାର ମାତ୍ର, 
ସେ ସମାଜପତି ନୁହେଁ 


ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ନିଜକୁ ବିଜ୍ଞାପିଚ କରିବାର ଏକ ବିସୁୟକର ମାନସିକତା ପ୍ରତି ଲେଖକ ନିକଟରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଏହା ଏକ ଚମଳ଼଼ାର ମନସ୍ତାତ୍ଵରିକ ଚଥ୍ୟ। ସ୍ବୀକାର କରିବାରେ ମୋର ଆର୍ଦୌୈ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ ମେର 
ବ୍ଯନ୍ତିସରା ବି ଏମିଚି ଏକ ମାନସିକତର ପ୍ରଲୋଭନ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବଥା ଉଚ୍ଚାଟିତ। ଲେଖକ ଜୀବନର 
ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମାନଙ୍କ ପରି କବିତା ଲେଖୁଥ୍‌ଲି, ପରେ ଗଳ୍ଥ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖିଲି ଓ ଶେଷରେ ପହଞ୍ଚିଗଲି ନାଟକ ଲେଖାର ଏକ ବିଳାସ ବହୁଳ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଂଗନରେ । ଏଇ 
ନାଟକର ଯାତ୍ରାପଥରେ ଆଗେଇବାର ସ୍ପୃହାକୁ ମୋର, ଅନେକ ଭରମଣ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆ ସିଛଚ୍ତି । 


ଏକ ନାଟ୍ୟମନସ୍ଟ ବ୍ଯସ୍ତିଚ୍ଵର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଥାଏ । 
ଭାବନାର ସ୍ବଚ୍ଛତା, ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ଅନୁସଂଧାନ, ଘଟଣାର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସଂପର୍କୀୟ ଅନୂଶୀଳନ, ସର୍ବଦା 
ଗୋଟିଏ “କାହିଁକିଂ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜକୁ ଓ ଅପରପକ୍ଷକୁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରିବା ଏବଂ ତଦ୍ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ ଓ 
ଅପରବକୁ ଏକ ସ୍ବନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍କାରୀ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିବା ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀର ସ୍ଵଭାବ 
ସୁଲଭ ଆଚରଣ । ଏଇ ଆଚରଣ ଚାକୁ ଅନ୍ୟମାନଂକଠାରୁ ପୃଥକ କରେ, ମଣିଷ ହିସାବରେ, ଲେଖକ 
ହିସାବରେ । ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଚିମାଚ୍ର।ରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀଟିଏ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ନେଇ ସେ 
ସର୍ବଦା ବ୍ଯଥ୍ତ ହୁଏ । ସମାଜ ତଥା ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବା ତାର ଧର୍ମ । ନିଜର ନାଟ୍ୟକର୍ମ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ଯକାର ଚାହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରେ। ନାଟ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚା ଚେଣୁ ଯଥାର୍ଥଗେ ଜୀବନଚର୍ଚ।। ନାଟ୍ଯକଳାର 
କେଂଦ୍ରରେ ଥାଏ ମଣିଷ । ବିମୂର୍ଭ ମଣିଷ ନୂହେଁ, ରଲ୍ତମ।ଂସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରୀୟ ବହୁବିଧ ମଣିଷ । ମଣିଷର 
ସମାଜ ସହିତ ଓ ନିଜସ୍ଵ ବୃଛିର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ଗୋପନ ସଂପର୍କର ଗାଥା ହେଉଛି ନା ଟ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚ । ଅ।ମ 
ସମ୍ମୁଖରେ ସତ୍ୟ ମିଥ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ କଳ୍ପନା ବାସ୍ତବ ମଧ୍ଯରେ ଅହରହ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଲାଗି ରହିଛି, ସେଇ 
ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରତି ସଟେଚନ ରହୁଥ୍୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅସ୍ଥିର ହୁଏ । 


ନାଟକ ଯେଚେବେଳେ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଅ।ଲୋକ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୁଏ, 
ଦର୍ଶକର ସ୍ବାୟୁ ଉତ୍ତେଜିତ ହୁଏ। କାରଣ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ନାଟକ କେବଳ ଅବସର ବିନୋଦନ ନୁହେଁ, 
କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଆହରଣ ନୁହେଁ, ତା? ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ଥାଏ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା। ନାଟ୍ୟଶିନ୍ଧ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ଯକୀର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଭିନେତା, ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧୀ। ଦର୍ଶକ ଓ ପ୍ରଯୋଜକ 
ନାଟ୍ଯମନସ୍ଵ୍‌ ହୋଇ ନାଟକ ସୃଷତ୍ତ କରିବା ଉଚିତ । କାରଣ ଦୈନନ୍ଦିନ ତୁଚ୍ଛତାରୁ ମୂଚ୍ଚି ପାଇବା ପାଇଁ 
ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ। ଆହ୍ଵାନ । 
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ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ମୋତେ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ କରିଥ୍ଲା, ଚାହା 
ହେଭଛି ଶାସକ - ଶାସିତ ସଂପର୍କ । ଏକ ଶାସକ ପରିବାରର ଦାୟାଦ ରୂପେ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ସୂଚ୍ତେ ଏହି 
ସମସ୍ଯା ସହିତ ଅବଶ୍ଯ ମୋର ପରିଚୟ । ଶାସକ-ଶାସିଚ ସଂପର୍କର କଂଣ କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ 
ଥାଏ ? ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବ୍ଯନ୍ତିଟିଏ ସମଷ୍ଟ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଆତଯାଚ ହୁଏ । 
ସମାଜର ଭୂମିକା ତା'ପାଇଁ ସହାୟକର ଭୂମିକା । ସମାଜପଚିର ଭୂମିକା ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରବୁଭିର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏଇ ସହଜ ସମୀକରଣ ସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାଇଁ । ଇତିହାସର ଅମୃତହସ୍ତା ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଧନ୍ୟ ହୋଇ ମଣିଷର ସମାଜିକ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ତରେ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେଇ ମୁହୂର୍ରରୁ ହିଁ 
ମନୁଷ୍ଯ ବ୍ଯସ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ଶାସକୀୟ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାର ମାନସିକତାର ଶିକାର 
ହୋଇଆସିଛି। ଏଠି ଏକ ମୌନଚନିକ ସୁଗଭୀର ଦ୍ବନ୍ଦୁ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏଇ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ରକୁ ନୀଟ୍ୟରୂପ ଦେବାର ସ୍ପୃହା ମୋ 
ଭିଚରେ ଜାଗ୍ରତ ହେଲା । ଫଳଶ୍ର୍ରତି ସ୍ଵରୂପ କେନ୍ଦ୍ର-ରାଜ୍ୟ ସଂପର୍କ, ଶାସକୀୟ ସ୍ଵେଚ୍ଛାଚାରୀତାର ବ୍ୟାକରଣ, 
ରାଜନୈତିକ ଜଟିଳଚାର ଆବର୍ର ଭିତରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହେଉଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ଇଚ୍ଯାଦିକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ୍ଯରଚନା କରିବାର ଲୋଭ ମୁଁ ସମ୍ବରଣ କରି ପାରିଲି ନାହିଁ । 


ନାଟକରେ ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ୍ରକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଅବସର ଆଦୌ ନାହିଁ ବୋଲି ଅନେକ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ 
ମତପୋଷଣ କରବଚ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁନ୍ତି ହେଲା ଏହା ଫଳରେ ନାଟକର ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ଗୁଣ 
ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୁଏ । ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ଏଥିରେ ଏକମତ ହୋଇପା ରିନାହିଁ । କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମିଚିଗାନ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର 
(ଆମେରିକା) ଥ୍ଏଟର ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର୍‌ ଜନ୍‌ ରସେଲ୍‌ ବ୍ରାଉନ୍‌ଙ୍କ ସହ ଆଲୋଚନା କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମୋର ହୋଇଥଲା । ଜାଚୀୟ ନାଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟର 0ଏ୫୮୦୮ଞ। ୭୦୯୮୩୦୦୮ ୦୮ ୮୮୮୩) ଅନ୍ତେବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଦ୍ଭିନୀତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌୍ବା ସେକ୍‌ସ୍‌ପିୟରଙ୍କ ଲିଖିତ ହରିବଂଶରାୟ ବଚ୍ଚନଙ୍କ ଅନୁଦିତ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ “କିଙ୍ଗ୍‌ 
ଲିଅରଂର ନିର୍ଦଦଶନା ଦେବୀପାଇଁ ପ୍ରଫେସର ବ୍ରାଉନ ଦିଲ୍ଲୀ ଆସିଥ୍‌ଲେ। କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଚନ୍ତ୍ଵ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ବେଶ୍‌ ଆଶାଜନକ ବୋଲି ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକରେ ନାୟକ-ନାୟିକାର ରୋମାନ୍‌ସ ଓ ବିଚିତ୍ର ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ହାସ୍ୟମୁଖର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା କଂଣ ଖାଲି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ ? ତେବେ ଚ ଆନନ୍ଦଂର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯ ପରିବରିତ ହେବା 
ଉଚିଚ୍‌ । ନାଟକଟି ଦେଖି ଦର୍ଶକ ଯଦି ଚିନ୍ତାଶୀଳ ହୋଇପାରିଲା, ଦୈନନ୍ଦିନ ତୁନ୍ଛଚାର ପରିବେଶରୁ ସାମୟିକ 
ମୁକ୍ତି ପାଇ ପାରିଲୀ, ମନରେ ଚା'ର ଗୁଢ଼ ଅନ୍ବେଷଣା ଜୀତ ହୋଇ ପାରିଲା, ଚାହୀ କ”ଣ ଆନନ୍ଦ ଘନ ମୁହୁର୍ର 
ନୁହେଁ ? ପ୍ରସଙ୍ଗଚଃ କହିରଖେ, ଏଇ ମାନସିକଚାରୁ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି ମୋର ଏ ଯାବଚ୍‌ ଲିଖିତ ନାଟକମାନ । 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା ଯେ, ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକେ ସମଗୋତ୍ରୀୟ । 


ଦୂଃଖ ଓ କ୍ଷୋଭର ସହିଚ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତ ପାଇଁ ଆଜି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଲିଖିତ ଆପୋଷ ନାମାରେ ସ୍ବାକ୍ଷର କରନ୍ତି। ପ୍ରଯୋଜକର ଦର୍ଶକ-ଆକର୍ଷଣ-ଯୋଜନା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର 
ଅନମନୀୟ ମନୋଭାବ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍ବା ସଂସ୍ଥାର ବିଚିତ୍ର ଅନାଟକୀୟ ସର୍ତାବଳୀ ପ୍ରଭୃଚି 
ସହିଚ ସାଲିସ କରୁଥ୍୍‌ବା, ସେହି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ସରା ବିଡନ୍ବିତ ହୋଇଯାଏ । 


ସାହିଚ୍ଯ ଜୀବନ ସଂପୃକ୍ତ । ଚାଂର କଳାବୈଭବ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ଉଜ୍ଵଵଳ୍ଚ ଭପସ୍ଥିଚି । ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟର ଯାହା ଇକ୍ଷ୍ୟକ ସେଠି ଉପସ୍ଥିଚ ହେବାପାଇଁ ନାଟ୍ଯଶିନ୍ଧ ବୋଧହୁଏ ସବୁଠୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ । 
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ନାଟକ ତେଣୁ ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଶିଳ୍ପ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ। ସେହି ଦୃଷ୍ତରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚିବାର ସ୍ବା।ଧୀନତା ପାଇବା ଭଚିଚ। ସ୍ବାଧୀନତା ଯେ ଏକ ସାମାଜିକ ଜୈନ୍ର 
ଯାଚ୍ରାˆ. ଏ କଥା କାୟମନୋବାକ୍ଯୟରେ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । 


ମୋ ନାଟ୍ଯ ରଚନାର କେତୋଟି ଦିଗ କଥା ଅଲୋଚନା କଲାବେଳେ ନାଟକରେ ସଂଗୀଚର 
ଉପଯୋଗ କଥା ଅବତାରଣୀ କରିବୀ ଉଚିଚ୍‌ ହେବ ବୋଲି ମୁଁ ଭାବୁଛି । ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ଉପଯୋଗ 
ବି ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦମୂଳକ ପ୍ରସଙ୍ଗ। ସାଂସାରିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ 
ବୋଲି ଅନେକେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ମୁଁ ଏଥି ସହିଚ ଏକମତ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତାରିତ 
ହୋଇ, ମୃତ୍ଯୁର ଶୋକରେ ଅଭିଭୂଚ ହୋଇ, ଅଭୀଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ଲାଭ କରିବାର ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇ 
କେହି ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଗୀତ ଗାଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ମତଦ୍ଵବୈଧ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁର ଆଙ୍ଗିକ, 
ଆମ୍ଭିକ ପରିପ୍ରକାଶରେ ଆବେଗମୟ ମୁହୂର୍ତର ଉନ୍ନାସରେ ବିକଶିତ ହୁଏ । ସେଚିକିବେଳେ ସଂଗୀଚର 
ଆବଶ୍ଯକତା ହୁଏ, ସଂଗୀତର ଉପଯୋଗ ଯୋଗୁଁ ନାଟକ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାକୂ ନାଟକର ପ୍ରଚିପାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲାବେଳେ ଅନେକେ ପ୍ରଶ୍ନ କରଚ୍ି 
ସମସ୍ତ ବିଚକ୍ଷଣଚା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନ ଏଯାବତ ଅସମାହିତ କାହିଁକି ? ପ୍ରସଙ୍ଗଚଃ କହିରଖେ.... 
`ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ସ୍ଵରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର 
ତ୍ତାଷ୍ଯକାର ମାତ୍ର। ସେ ସମାଜପଚି ନୂହେଁ। ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଖୋଜିବା ଚାଂ ଦର୍ଶନର ବର୍ହିଭୂତ ବ୍ଯାପାର । 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନ ମାତ୍ର କରନ୍ତି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନ୍ଵେଷଣ କରନ୍ତି ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ । 


ମୁଁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଅ।ଲୋଚନୀ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ବୋଲି ମୋର 
ମନେହୁଏ। ନିକଟ ଅତୀତରେ ରାଭର୍‌କେଲାର କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ, ଆୟୋଜିତ ଲୋକନାଟକ 
ମହୋପସ୍ଥବରେ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ” ଶୀର୍ଷକ ଏକ ନାଟକ ମୋର ସଯନ୍‌ ଲାଳିତ ଶାଶ୍ଵଚୀ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଶିଳୀମ।ନେ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ଯାମୋଦୀ 
ଜନମାନସରେ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକରୁ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ଦୂର କରିବା ସହିତ ତାହାକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ଅପୁଷ୍ଟ ବିଚାରଧାରା ଓ ଅଶ୍ବୀଳତାକୁ ପରିହାର କରି ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ-ହିରଣ୍ଯକଶିପୁ ଭପାଖ୍ୟାନକୁ ଏକ ବିଡ଼ମ୍ଝିତ 
ପିଚ୍ଚ୍ବ୍‌ ଓ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବାର ତାରୁଣ୍ଯ ଜନିତ ଭନ୍ମାଦନାରେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌ ପୁତ୍ରର ଉପାଖ୍ଯାନ ବୋଲି ମୁଁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ଲି। ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷର ଅଧ୍ୟବସାୟର ଫଳଶ୍ରୁତି ସ୍ବରୁପ ମୋର ଏଇ 
ନାଟକଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍ଲା। କିନ୍ତୁ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଲୀନାହିଁ । ମୋର ମନେହୁଏ ଯଦି 
ନାଟକ ସମୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବିଜ୍ଞ ସମା।ଲୋଚକମାନେ ଆଗଭର ହୁଅନ୍ତେ ଚାହାଲେ ତାହା ନା ଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ଉସ୍ଥାହିତ କରନ୍ତା ନାଟକର ଉନ୍ନଚି ପଥରେ ସହାୟକ ହୁଅନ୍ତା । 


୨, ନେହେରୁ ନଗର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର (ଗଞ୍ଜାମ) -୭.୬୦୦୩ 
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କେତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷ। 


ଡଃ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ସ୍ବାଧୀନତାର ତିନିବର୍ଷ ଅ।ଗରୁ ଅର୍ଥ।ଚ୍‌ ୧୯୪୪ ମସିହାରେ ମୋର ଜନ୍ମ । ଚିନି ବର୍ଷର ଛୁଆ 
ହିସାବରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଉତ୍ସବର ଅଡ଼େ-ଲାଇଟ ପଟୁଆର ମୁଁ ଦେଖ୍‌ଚି ଆମ ଗାଁ ଧରାକୋଟରେ । 
ଅ।ଠବର୍ଷ ହେଇଥ୍ଲା- ଦେଖ୍ଚି, ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ଜମିଦାରୀ ଯୋଉ ଦିନ ଉଚ୍ଛେଦ ହେଲା । ସେଦିନ 
କେମିତି ଆମ ବଜାର ସାହି ଶ୍ରୀହୀନ ଦେଖାଗଲା, ଏଗାର ବର୍ଷ ହେଇଥ୍‌ଲା - ଦେଖୁଚି ମୋହନ 
ଗୋସ୍ବୀମଙ୍କ “-ମାନଭଂଜନ” ରାସ । କିନ୍ତୁ ଚାଂ ଆଗରୁ ଅନେକ ଥର ମୋର ଅଜା ସ୍ଵର୍ଗଚ ନଟବର ସାହୁଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଦେଖ୍ଚି କୃଷ୍ଣଲୀଳା । ଆମ ଗଁଁ। ରଜାଙ୍କ ପାଟ ଅଗଣାରେ ଅନେକ ଥର ଦେଖ୍‌ଚି ସଖୀ 
ନାଟ ଦଣ୍ଡନାଟ, ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ସାହିରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଭାରଚଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଉ ରାମଲୀଳା । ମୋ 
ନନା ଥ୍‌ଲେ ଆମ ଗାଁର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୀତ ଲେଖକ । ଆମ ଦାଣ୍ଡପିଣ୍ଡାରେ ଯେତେବେଳେ ସଂଗୀତ 
ଆସର ହଉଥ୍‌ଲା, ଆସୁଥ୍ଲେ ସ୍ବର୍ଗତ ଚୀରିଣୀ ଚରଣ ପାତ୍ର । ସେ କାଳର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାଚ ସଂଗୀତ 
ଶିଳ୍ପୀ। ବୋଇରାଣିରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବେବି ଅଛି । ଚାରିଣୀ ଚରଣ 
ହାରମୋନିଅମ୍‌ ଧରି ଗାଉଥ୍‌ଲେ ଛାନ୍ଦ, ଚଂପୂ ଓ ଭଜନ । ନନା ଲେଖୁଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ଶହ 
ଶହ ଗୀତ ଆମ ଗାଁ। ସଂକୀର୍ତନ ଦଳରେ ବୋଲା ଯାଉଥ୍ଲା । ସ୍ଵବର୍ଗଚ ରାଜା ବ୍ରଜକିଶୋର ସିଂହ ଦେଓଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପେଷକଚା ଲାଭର କରି ମୋର ନନା ସ୍ବର୍ଗତ ରାଧାମୋହନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ- ଧୃବ, ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ଓ ନୀଳମାଧବ । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ। ମତେ 
ଦେଖେଇବାକୁ ନେଇ ନଥ୍‌ରେ । ମୁଁ କିନ୍ତୁ ୧୧ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଆମ ଗାଁରେ ଂଶିଶୁ ନାଟ୍ୟ ସଂଘଂ 
ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲି ଓ ଦୋଳଯାଚ୍ରାଦିନ ଆମ ସାହି ଛାମୂ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଘରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲି କଳଙ୍କ ଓ 
ମହାଜନ ନାଟକ । ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲି ନିର୍ଜନ ଦ୍ବୀପରେ ନିର୍ବାସିତର ବିଳାପ” । 


ଏପରି ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ମୁଁ ନାଟକ ନ ଲେଖ୍‌ କବିଚା ଓ ଗୀତ ଲେଖୁଥଲି । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲି । ହଠାତ୍‌ ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ପୂରୀରେ ମୋର ମିତ ଶ୍ରୀ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 
ନେଇଯାଇଥ୍୍‌ଲା ତା'ର ମାମୁଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଭୂବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଘରକୁ । ସେଇଠୁ ପରିଚୟ 
ହେଲା ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଲ୍‌ଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ପରିବାର ସହିତ ସ୍ବର୍ଗଚ ଦୁଃଖ୍ରାମ ସ୍ବାଇଁ ଓ ସ୍ଵର୍ଗତ ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସହିଚ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସମସ୍ତ କଳାକାରଙ୍କ ସହିଚ । ସେଇଠି ୧୯୬୩ ମସିହାରେ 
ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି, ମୂଲି ମଣ୍ଡପଂ । ଚାହାହିଁ ମୋ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଆ ରମ୍ଭ । ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଥ୍‌ବା ବ୍ରାହ୍ମଣ-କରଣ ଜାତି ଭେଦ ଓ ଅସୁୟା ଭାବର ପ୍ରଚିଛବି ଅଙ୍କା 
ଯାଇଥ୍ବା ପ୍ରେମ କାହାଣୀଟିଏ । ନାଟକଟିକୁ ପଢ଼ି ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସ୍ଵର୍ଗତ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ । 
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ଚାପରେ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଆଉ ଏକ ପାରିବାରିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲି 'ନିଶୀଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ' । ସେଇବର୍ଷ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦରେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍‌ଲେ ରେଭେନ୍ସାର ପୂର୍ବତନ 
ଅଧକ୍ଷ ଡକ୍ପର ପ୍ରଫୂଲ୍‌ କୁମାର ମହାନ୍ତି । ତା ପରବର୍ଷ ସେଇ ନାଟକଟିର ନାମ ପରିବର୍ତନ କରି ରଖାଗଲା 
“ଚିମିର ତୃଷ୍ଠାଂ ଓ ଅଭିନୀତ ହେଲା ବ୍ରହ୍ମପୁର କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପଡି ଭେଷଜ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଥ୍‌ଲେ ଡକ୍କର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ମତେ ମିଳିଥ୍‌ଲା ଅଭଦ୍ଭୂତପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଡଜ୍ଵର ଦାସ ତାପରେ 
ମୋର ଅନେକ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୁକ୍ତିକାନ୍ତ ନାମକ ପ୍ରତିଚରିତ୍ର ବା ^ମ୮॥- 
ଠାମଞ୍ଭଂଞ୍ଧଠା୪୮ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସେ ମୋତେ ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବାର ଦାୟିତ୍ବ 
ଦେଇଥ୍ଲେ । ୧୯୬୬ରେ ମୁଁ ଲେଖୁଲି `ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ” । ସେଇଥ୍‌ରେ ବି ଥ୍ଲା ରବର୍ଟ ମହାନ୍ତି ନାମକ 
ଆଉ ଏକ ପ୍ରଚି ଚରିଚ୍ର । ୧୯୬୬ ବିଷୁବ ମିଳନ ଉତ୍ସବରେ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲା, ଗଞ୍ଜାମ କଳା 
ପରିଷଦ ବ୍ରହୃପୁରଠା।ରେ । କେବଳ ପ୍ରତି-ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ନୁହେଁ - ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁଦିଗରୂ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଅ। 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଆ ଥ୍ଲା । 


ସ୍ବଵାଧୀନଚା ପରବର୍ତୀ ସମୟର ରୋମାଣ୍ଟକ ପ୍ରେମ ଏବଂ ପରିବର୍ତିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ରସ ବୋଧ 
ବିହୀନ ଏକ ଶ୍ରେଷାମ୍ମକ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକଟି ଥ୍ଲା ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲେଖ୍ୟ କ୍କ୍ଏହାର ଅନ୍ତିମ 
ଦୃଶ୍ୟଟି ଥ୍ଲା ବ୍ରେଖ୍ଚୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ରସାନୁଭବ ଠାରୁ ବିଳିନ୍ନ ହେବାର ଏକ ପରୀକ୍ଷା । ଏ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିଚ୍ଯରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ବ୍ରେଖଚୀୟ ପରୀକ୍ଷା (୧୯୬୬) । ତାପର ବର୍ଷ 'ହେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଦାୟ, 
ଗୋଧୂଳୀର ରଗଂ?, 'ପ୍ରେମଗନ?, 'ଶିଳାର ସ୍ଵପ୍ନ ?, 'ଅସର[ଗର କାବ୍ୟଂ ଓ “ଝଡ଼ ରାଚ୍ରିର ନାୟିକା” 
। ବୋଧହୁଏ ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିଚ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ନବ ବାସ୍ତବବାଦ 
ନାଟକର ଆ ରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ସେଇ ସମୟରେ ମନସ୍ତାର୍ବ୍ଵିକ 
ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରବର୍ଉନ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ କୁମାର, ମିଶ୍ର ବ୍ଯବସୀୟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ମେଲୋତଡ୍ରାମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ ଲେ । ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପ୍ରବଳ ମେଲୋଡ୍ରାମା ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଓ ଦର୍ଶକମାନେ କିଛି ନୂଆ ଶୈଳୀ. ଖୋଜୁଥ୍ଲେ | ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ 
କିନ୍ତୁ ନବବାସ୍ତବବାଦର ପରୀକ୍ଷୀ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେତିକି ବେଳକୁ “ଯୁବ ଲେଖକ 
ସମ୍ମିଳନୀ?” ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରଗିଥ୍ଲ। ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଶୀନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‹ ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେଚା? ଉପନ୍ୟ।ସ 
ଲେଖା ହେଲାଣି । ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ” ସେ ସମୟରେ କେବଳ ଏକ ପ୍ରଚି-ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନଥ୍ଲା 
। ଏହାର ମଞ୍ଚନ ଶୈଳୀରେ ସିନ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରା ନଯାଇ ପେଟିକା ମଞ୍ଚ (8୦× 56) ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍ଲା 
ଓ ମଞ୍ଚଟି ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଅର୍ଦେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଂକାଶ, ଚାଳଘର, ତୂଳସୀ ଚଉରା, କହ୍ନ, ବରଗଛ 
ଇଚ୍ୟାଦି ଦିଶୁଥ୍‌ଲା । ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ଲା ଗୋଟିଏ. ଝଡ଼ ରାଚିରେ ଆଲୁଅ ଲିଭି ଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ତେଣ୍ଠ ଇଣଠନ ଆଲୁଅରେ ଧ୍ମା ୮୭୦ 8ଞଠା‹ ଆଲୁଅ ଡିମର୍‌ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏକା 
ସାଙ୍ଗରେ ଏହି ଡାକବଙ୍ଗଳା ସେଟ୍‌ ଉପରେ ଛଂଟି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନଯ ଦିଶି ପାରୁଥ୍‌ଲା । ଚେଣୁ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚନ ଇଚିହାସରେ ତାହା ଥ୍ଲା ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ ପରୀକ୍ଷାର ସମୟ, ମୁଁ ଜାଣିନି - ଦର୍ଶକମାନେ ସେୟା 


କହିଲେ । 
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ସ୍ବାଧୀନୋରର ଓଡ଼ିଅ ନାଟକର ଇଚିହାସରେ ୧୯୬୮ ମସିହା ଥ୍୍‌ଲା ଏକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ବର୍ଷ । ସେଇ ବର୍ଷ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ “ବନହଂସୀ? ଓ ବିଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବବାହକମାନେ” 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏପ୍ରିଲ ମାସ ବେଳକୂ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
'ସଂବିତ' ଓ ମୋର : ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମୋମୀନେ” | ଅନ୍ୟ ଚିନୋଟି ନାଟକରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଧାନ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥ୍ଲା କିନ୍ତୁ ମୁଁ, ଅ।ମୋ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ??ରେ ସ୍ବାଧୀନୋରର ସମାଜର 
ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ସେପରି ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଅହଂର ଭୂମିକାକୁ ନେଇ, ଏଇ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନାଟକଟି 
ମଅସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା କଟକର ଅନପୂର୍ଷ୍ଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ପ୍ରଚିଯୋଗିତାରେ । ତା' ଆଗ ବର୍ଷ (୧୯୬୭) 
ବେଳକୂ ଲେଖା ହୋଇଥ୍୍‌ଲା ଂୁଣ୍ଡାଂ ନାଟକ । ନାଁ ଥ୍ଲା “ଅପରିଚିଚା? । କବିବନ୍ଧୁ ଗୋପାଳରଥ 
ନାଟକର ପାଣଲିପି ଦେଖ୍‌ କହିଲେ ନାଟକର ନାମ “୯ଟଗୁଣ୍ଡାଂ ରଖାଯିବା ଭଚିଚ । ରଖାଗଲା, କିନ୍ତୁ 
ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜର କର୍ରୁପକ୍ଷ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ଭାଷା ଥ୍ଲା ଅଚ୍ୟନ୍ତ ଭଗ୍ର 
ଓ ଚଥାକଥ୍‌ ଚତ ଶାଳୀନଚାର ବାହାରେ। ସମୟଟି ଥ୍୍‌ଲା “ଅଷ୍ଟପଦୀ୨, “ଅନେକ କୋଠରୀ” ଓ 
“ସମୁଦ୍ରସ୍ପାନଂ କବିତାର ଯୁଗ । ରୋମାଣ୍ଢରିକ ସ୍ବପ୍ନର ଗୀତିମୟ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୂନିକତା ଆଡ଼କୁ 
ଆଗେଇବାର କାବ୍ୟିକ ଛଳନାର ସମୟ । ସେତି କି ବେଳ “ଗୁଣ୍ଡା' ନାଟକର ପ୍ରଚିନାୟକ, ଗଣ ସଂସ୍କୁଚିର 
ଭାଷା ଓ ଆର୍ଦୌ ସ୍ଵପ୍ନ ନଥ୍‌ବା ନାଟ୍ଯଚିଚ୍ର ପାଇଁ ସମର୍ଥନ ଦେବା ଲୋକ ବୋଧହୁଏ କେହି ନଥ୍‌ଲେ । 


ତଥାପି, (ମୁଁ , ଅ।ମୋ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ) ସେଇ ସମୟର ସାମାଜିକ ଚେଚନାର ପରିବାହୀ ଥ୍ଲା | 
ସେ ସମୟର ପ୍ରଖ୍ଯାତ ବାମପନ୍ଥୀ ନେତା ଓ ମୋର ସହପାଠୀ ପୂର୍ଷ୍ରରଥ ଏ ନାଟକର ରଚନା, 
ପରିବେଷଣ ଓ ଅଭିନୟ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଏହି ନାଟକ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାବେଳେ ଏକ ନୂଚନ 
ସ୍ବାଦ ପରିବେଣ କରିଥ୍ଲୀା । ଏହାର ମଞ୍ଚ ପରିକନ୍ପନାରେ ସହର ଓ ଗ୍ରାମର ମଧ୍ଯବର୍ତୀ ଗୋଟିଏ ଚା” 
ଦୋକାନ ଥ୍ଲା । ଚାହା ସେସମୟର ““ସୂଜନୀ?”” ଦ୍ବାରା ପରିବେଷିତ ପେଟିକା ମଞ୍ଚଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥ୍ଲା | 
ଭିନ୍ନ ଥ୍ଲା ତାଂର ଭାଷା, ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥ୍‌ ବା ଭାଷା ଓ ଚରିଚ୍ର ନକ୍‌ସାମା ନଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ କିପରି ଆଧୁନିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟିଏ ଅଙ୍କା ଯାଇପାରିବ, ଚାଂ”ର ପ୍ରୟାସର ଚିହ୍ନ 
ମିଳୁଥ୍‌ଲା ଏଇ ନାଟକରେ । ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଥ୍‌ଲେ ବିଚାରକ । ତାଙ୍କୁ ଏ ନାଟକ ଭଲ ଲାଗିନଥ୍ଲା 1 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାର କିଏ ବୋଲି ପଚାରିଲେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣରାଡ଼ ଶ” ଓ ପ୍ରିଷ୍ଟଲୀଙ୍କ ନାମ କହୁଥ୍‌ଲେ । ମୁଁ 
ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ହିସାବରେ ସେଇ ସମୟର ବିଶ୍ବନାଟକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ /^୮୮୦10 \//€5|‹€/, 
ଏ୦୮୮ ^୮୯୦୮ ଓ ୦୮୮ ୦୭୦୮୮୫ଙ୍କ ନାଟ୍ଯଧାରା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥି । ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ 
ସହ ବିଶ୍ବର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସଂପର୍କର ମୋର ଯୁକ୍ତି ତର୍କ ହେଲାବେଳେ ସେଇଠି ବାବିବାବୁ, ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜକ ଶ୍ରୀ ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ଲେ । 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନତା ଶ୍ରୀ କୂଞ୍ଜ ବିହାରୀ ନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ସେଇଠି ପ୍ରଥମ କରି ସାମୁଏଲ୍‌ 
ବେକେଟ୍‌, ଆଡାମୋଭ୍‌ ଏବଂ ଆୟାନେସ୍ଟୋଙ୍କ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ଯଧାରା ସଂପର୍କରେ ମୋତେ ଅବଗତ 
କରାଇଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ନଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ଜାଣିନଥ୍ଲି | 
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୪୬ 


ଚାଂପର ବର୍ଷ ୧୯୬୯ ମସିହା ବେଳକୁ ମୁଁ ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ିଲି । ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଶ୍ରୀ କମଲେଶ୍ବର ଓ ଶ୍ରୀ ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ନବ୍ୟମାନବବାଦର ଯେଉଁ ଇସ୍ତାହାର 
ଦେଉଥ୍ଲେ, ତାକୁ ପଢ଼ି ମୁଁ ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଭାରଚର ମାନସିକ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ କଥା ଜାଣିଥ୍‌ଲି । ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିବର୍ତନର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ଥ୍ଲି । ତେଣୁ 'ଗୁଣ୍ଠାଂ ନାଟକର ଭାଷା। ଓ 'ମୁଁ, ଆମୋ 
ଓ ଆମ୍ଭେମାନେଂର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ସେହିପରି ଥ୍ଲୀ । କିନ୍ତୁ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟ୍ୟକାର ମୀନଙ୍ଗୁ ପଢ଼ିଲା ପରେ ମୁଁ 
ବିଶ୍ଵନାଟକର ଅନ୍ଯ ଏକ ନାଟକୀୟ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲି । ତାହା ସ୍ବାଧୀନୋରର 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷୀପଟଠାରୁ ପୃଥକ ଥ୍‌ବା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ, ଆମ୍ମିକ ସଂକଟ ବୋଲି ବୁଝା 
ପଡ଼ିଲା। ଅଂୟାନେସ୍କୋ ଓ ବେକେଟ ଯେମିତି ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ସେଥ୍‌ରୁ ଏକ ହାସ୍ଯରସାମତ୍ମକ ଶୈଳୀର 
ଆଭାସ ମିଳୁଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ଲି ‹‹©ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍‌ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ? ' | ଦାଶରଥ୍‌ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଚାକୁ ରେଡ଼ିଓରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟକଟିକୁ ଅଦ୍ଭୁତ ସଫଳଚା ମିଳିଲା । ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍‌ଲେ ସ୍ବର୍ଗତ ଦୁଃଖ୍‌ରୀମ ସ୍ବାଇଁ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ମାଳବିକା ରାୟ । ନାଟକ ଶୁଣି ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ମତେ ବହୁତ ପ୍ରଶଂସା କଲେ ଓ ଭତ୍ସାହିତ କଲେ । ଚାଂପରେ ମୁଁ ଅନେକ “` ଆଣ୍ଠ-ପେ'' , 
‹“ଅଣୁନାଟକ?? ଓ (ଅନାଟକ” ଲେଖଟଚି | ଓଡ଼ିଅ! ନାଟ୍ୟ ସାହିଚ୍ଯରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ସଂପୂର୍ଣ ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷା । ମୋ” ପରେ ଶ୍ରୀ କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ କିଛି ଲେଖ ଛନ୍ତି । ମୋ ଜାଣତରେ ଆଉ କେହି “ଉଡ଼ନ୍ତା 
ପାହାଡ଼ର ଦର୍ଜ।”୮, (କେଜାଣି, କାହିଁକି, କେଉଁଠି, କିପରି, କେତେବେଳେ??? ଓ ‹ସେ ମରିଗଲେ”? ପରି 
ଅନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ନାହାନ୍ତି । ଏପରକି ସେହି ସମୟର ଲେଖା “ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶଚଃ”? ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
କଥନର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି ଏଚିକିବେଳକୁ 
ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ଶ୍ରୀ ଗିରିଶ କନ୍ନଡ଼ ଓ ଶ୍ରୀ ବାଦଲ ସରକାର ଏପରି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଇଚିହାସ 
ଓ ମିଥ୍‌କୁ ଆଶ୍ରୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । “ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର୍‌/ ୧୯୭୨-୭୩ ବେଳକୁ ପ୍ରକାଶ ପାର 
ହଇଚଇ ପକେଇଲା ଓ ମୋର “ଗୁଣ୍ଡାଂ ନାଟକ କଥା ଲୋକେ ମନେରଖ୍‌ଲେ ନାହିଁ । ବାଦଲ ସରକାର 
“ଏବଂ ଲନ୍ଦ୍ରକିତ୍‌/ କରି ନବବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରାଟିକୁ ଧମ ଠାଞ୍ଚମଧଃ \/୫୮୮୩ଞା।ଓ ନାମକ ମାର୍କିନ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ୮୮€ ୦୦୦୮ 7୩୮୧୫୪୮୮€ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିଚ '7୮€ 1016୮\/16+/' ନାଟକରୁ ଧୀର 
ନେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଯୋଉ ବର୍ଷ ୯ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶଚଃ” ଲେଖା ହେଲା ସେଇ ବର୍ଷ “ତୁଗଲକ୍‌” ନାଟକର 
ରଚୟିତା ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ଼ ଂହୟବଦନ୍‌” ଲେଖ୍‌ଲେ । ଏଇ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦିଆଯାଇଥ୍ବା ନାଟ୍ୟକଥା 
ମତେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଭଲ ଲାଗି ନଥ୍‌ଲା । ଚଣୁ ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ମୁଁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷ। କଲି “ମହାନାଟକଂରେ (୧୯୭୨) । ଏହା ଭାରଚୀୟ ନାଟ୍ୟ 


ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀ । 


ମୁଁ ଏକଥା ଲେଖ୍‌ଲେ କେହି କେହି ଗର୍ବ କରୁଛି ବୋଲି କହିବେ ଓ ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ୍‌ ଏବଂ 
ହୟବଦନ” ନାଟକକୁ ଏ ଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି କହିବେ । ପ୍ରକାଶ ଥାଉ କି ଂହୟବଦନ' 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ମୋର “ଦୁର୍ଘଟଣୀବଶତଃ୮ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ହୋମିଭାବା 
ଫେଲୋସିପ୍‌ ପାଇ ଗିରୀଶ କଲ୍ନଡ଼ ଏହି ନୀଟକଟି ଲେଖ୍‌୍ଥ୍‌ଲେ । ଗପଟି “‹ବେଚାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶିକ!' 'ରୁ 
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ଗୃହିଚ ଏବଂ ୩୮୦୮୩୫୫ //୫ମ୮ ଙ୍କ ୩୮୩ ୩୮୫୮୭୫୨୦5୫୯ ।।୫ଞ୯୫ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ବୋଲି 
ଂହୟବଦନ” ନାଟକର '/+01€' ରେ ଲେଖାଯାଇଅଛି | ନାଟକଟି ମୁଲ୍ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀଚ ଓ ରାଗବଚ ଦଳ 
ଆସି ଏଥ୍‌ରେ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା କରୁଛନ୍ତି : 


"୦ ଆ60180୮1। [|468060 |41€୮ଞ୮୩୦ 8 
\#/1୦56 ।|ଞ09 ।୭ ୪1୦1୦୮)/ 


8୮0 `\/|୨୦ 51106€5 |€ 11୦।।5୫୫୩୦୯ 5୮5" ( ପୃ- ୧.ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ‹ ?ହୟବଦନ??, ୧୯୭୫) 


ଚା'/ପରେ ଭାଗବଚ ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ଆସି କହୁଛଚି ‹‹ବିଘ୍ନନାଶନ ବିଘ୍ନେଶ୍ଵର ଅ।ମ ନାଟକ ମଞ୍ଚନ 
କାଳରେ ସମସ୍ଥ ବିଘ୍ନ ଦୂର କରନ୍ତୁଂ ଇଚ୍ୟାଦି । ଚା?୨ପରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ । ଏହାକୁ ଭାରଚୀୟ 
ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା 
ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଏବଂ ଭବଭୂଚିଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଏହିପରି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
“ମହାନାଟକଂରେ ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଲୋକ ଶୈଳୀରେ, ବଜ୍ରବାହୂର ଉପା ଖ୍ଯାନ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ବିଦୂଷକ ଚରିଚ୍ରକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛତି । ଏପରି ଏକ ଶୈଳୀ ପାଇଁ ‹‹ଚରଣ ଦାସ 
ଚୋର ହୈ” ରେ ହବିକ୍‌ ତନବୀର ଏବଂ “ଘାସିରାମ୍‌ କୋତ୍‌ୱାଲ୍‌”ରେ ବିଜୟ ଚେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ 
କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ -ମହାନାଟକ? ଲେଖା ହେବାର ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର ପ୍ରାୟ ୧୦ / 
୧୨ ବର୍ଷ ପରେ କରାଯାଇ ଅଛି । 


“ମହାନାଟକ” ପରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ୯ପ୍ରଚିନାଟକ”ଂ ଏବଂ “ଅଣୁନାଟକ”ର ପରୀକ୍ଷା କରିଛି ଏବଂ 
ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜାଂ ପ୍ରଭୃତିରେ ଓଲଟ ମିଥ୍‌ (।୮୪୧୮୦ ୮୪୮୩) ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି ଚାହା ମଧ୍ଯ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସ।ହିତ୍ୟରେ ଆଉ କେହି କଲାଭଳି ମୋତେ ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ଏହାପରେ ୧୯୭୬ରେ 
ଲିଖ୍‌ଚ ଏବଂ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ଜୟପୁରୁ ପ୍ରଚିଯୋଗିତାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ “ଆତ୍ମଲିପିଂ ନାଟକକୁ 
ଆମ୍ମସଚେଚନ ବା ୭୫୮-୮୭୮୪୮୬୫ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ବର୍ଷେ ଆଗରୁ ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ତାଙ୍କର “ଶହ୍ଦ ଲିପିଂ ନାଟକରେ ଅ।ମ୍ର-ସଚେଚନ 
ଶୈଳୀକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏକ ବିମ୍ବ ରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ଏଠାରେ “ଆମ୍ମ-ସଚେତନ” ନାଟକର ସଂଜ୍ଞାଟିକୁ ବୁଝେଇ ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଛି । ଆତ୍ମ- 
ସଚେତନ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା ପ୍ରଥମ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେଲା - ଏହା ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଲେଖା 
ଯାଇଥ୍‌ବା ନାଟକ । କବିତା ସଂପର୍କରେ କବିଚା ବା ଉପନ୍ୟାସ / ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କ ରେ ଉପନ୍ୟାସ / ଗହ 
ଲେଖାଗଲେ ତାକୁ ଆତ୍ମ-ସଚେଚନ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଏପରି ସାହିତ୍ୟରେ ମାଧ୍ୟମଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହୋଇଯାଏ । ବିଶ୍ବ ସାହିଚ୍ୟରେ । ଞ୮6୪୩୮୦€ ୭୧୮୮ ନାମକ ଜଣେ ଓପ ନ୍ୟାସିକ †୮୫।୮୮୦୮୮୭୮୫୮୦୯୨ 
ନାମକ ଏକ ଆତ୍ଭ ସଚେତନ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମେ ଲେଖ୍‌ ଥ୍‌ଲେ । ଏପରି ଉପନ୍ୟାସ ମୀନଙ୍କରେ ଗଳ୍ପଟିଏ 
କହିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ ନାକାରୀ ଚରିଚ୍ର ଅବଶ୍ୟକ ହୁଏ । ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଗଳ୍ପ କହିବା 
ଲୋକ ବୋଲି ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ସେ ଯାହ କହେ 
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ସେଥ୍‌ରୁ “ଗଳ୍ପଂର ବାସ୍ତବଚାଟି ବାସ୍ତବ ନୂହେଁ ଓ କାଳନିକ ବୋଲି ଦର୍ଶକମାନେ ଜାଣିପାରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ଶୈଳୀରେ ବାସ୍ତବଚା ଏକ କାହାଣୀ ବା ନାଟକ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ ଚାକୁ ଆମ୍ଭ-ସଚେଚନ 
ଶୈଳୀରେ ଭପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । 


#/ 1006 5୦,୦୮୫ ବୋଲି ଆଠା ଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଜଣେ କବି ଥ୍ଲେ | ସେ 77୩୮୧୫୮ \/&#/5 ଠା 
।୦୦୮୯୮୦ ଞା ଞ ଠୀଞଠାଂ ୩୮୮ ବୋଲି ଗୋଟିଏ କବିତା ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ। ସେଥରେ ବାସ୍ତବଚାଟିକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ବୋଲି କୁହାଯାଇଅଛି । ଚେଣୁ ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ, ନାଟକରେ ବା 
ସାମାଜରେ ବାସ୍ତବଚାକୁ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଖୋଜି ଚାଲନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖକ 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଚେଚାବନୀ ଦେଇଥାଏ । ଲେଖକ କହିବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ, ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯ କନନା ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ମିତ ଏକ ଆକାର । ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଏକ କଥନ ଶୈଳୀ ନୂଆ ଲାଗିପାରେ । କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ 
ଯେଉଁଠି ସୂଚ୍ରଧର ବା ନଟନଟୀ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇଥାଚି, ସେଇଠି ଚାହା ଆତ୍ମ- 
ସଚେଚନ ନାଟ୍ୟ ରୂପ ନିଏ । ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ନାଟକ୍ତୀଡ଼ା । କାରଣ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ 
ଚାକୁ ବାସ୍ତବଚା ବୋଲି ସେମାନେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧଚିରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ଭବଭୂଚି ଏପରି ଏକ ଶୈଳୀର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଭବଭୂଚିଙ୍କ ପରେ ଭାରଚୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଦେଖା ଦେଇଥ୍ଲା ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରମୀନେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟରୂ 
ମୁଁ “ଆମ୍ମଲିପିଂ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କଲି । ଶଦ୍ଦ ଲିପିଂରେ ନାଟ୍ଯକାରର ଅନୋରସରାଟି ଚରିଚ୍ର 
ରୂପେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି କିଛି ଅଦୃଶ୍ଯ ଶବ୍ଦର ବୀଜବୁଣିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ସଂପାଦନ କରୁଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ, 
ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା କବିଚାରେ ଏପରି ଏକ ଭତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେ 
ହେଉ ନାହିଁ । ଚେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭାଗଠୀରୁ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍‌କ 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ବୋଲି କୂହାଯାଇପାର । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ୮।୮୮ଖ୮୦୫॥୦ ଙ୍କର 5୫ 
ଠାମଞ୍ଷଃଞଠଠୀ୫୮୫ ।୮ ୫୦ଥ୮୦୮ ୦୮ ଉମ କ୍ଯୀୀଠ୮ ନାଟକ ଲେଖାହେଲା ପରେ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ବିଜୟ 
ଚେନ୍ଦୂଲକର “ଓ ଶାନ୍ତାଚା, କୋର୍ଟ ଚାଲୁ ଆହେଂଂ ନାଟକଟିକୂ ଏହି ଶୈଳୀରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଥମେ 
ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ। ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ମୁଁ ବହୁ ପ୍ରକାର ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା କରୁଥ୍ଲି । 
ସେହି କ୍ରମରେ ଚିରାଚରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଚଥାକଥ୍ତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିରିକୂ ଭାଙ୍ଗିବାର ଇଷ୍ଟ 
ମୋର ଥାଲା । କାରଣ ବାସ୍ତବଚା କ୍ରମଶଃ ବସ୍ତୁରୂପ କରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହା କେନେଡ଼ି- ନେହୂରୁ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଭାରତ ବର୍ଷକୁ ଭୋଗସର୍ବସ୍ଵ ଦେଶଟିଏ କରି ତୋଳୁଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ବାସ୍ତବତାକୁ ଦୈହିକ 
ସୁଖ ଓ ଶକ୍ତି ସଂଚୟର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜାଂରେ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜାକୁ ଜାତୀୟକରଣ କରାଗଲା ଓ ଭକ୍ତମାନେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଜସ୍ର ସୁନା 
ଅଳଙ୍କାର, ଷାଠିଏ ପଉଟି ଭୋଗ ଓ ସୌରାଗ୍ୟ ମାଗି ସାରି ଶେଷକୁ ତାଙ୍କ ବସ୍ତ, ସ୍ବାୟୁ ଓ ତନ୍ଧୁ ମଧ୍ଯ ମାଗି 
ତାଙ୍କୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ମଂଚରେ ଉଭା ହୋଇ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଖ୍ରି ବାଣ୍ଟିଲେ 
ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ଚାକୁ ଏକ ଶସ୍ତା ପ୍ରହସନ ବୋଲି ଭାବି ହସି ଦେଇ ଚାଲିଗଲେ । କେହି କେହି କହିଲେ ଏହା 


ଏକ ଉଉଭଟ ନାଟକ । 
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ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ସେମାନେ ତାଙ୍କର ବସ୍ତ୍ରଟିକୁ ମାଗି ଲଙ୍ଗଳା କରିବାକୁ ପଶ୍ଚ।ଚ୍ପଦ ହେଲେ ନାହିଁ । 
ସେଇ ଲୋଭର ବାସ୍ତବଚା ତାକୁ ଜାଳି ଦେଇ ପାରେ ବୋଲି ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାକାଳୀ ଅଟନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ମହାସରସ୍ଵତୀ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ନିହିତା । ତାଙ୍କୁ ଉଲଗ୍ନ ରୂପରେ 
ଦେଖ୍‌ବାରେ ଆପରି ନାହିଁ । କାମାକ୍ଷା ତ ନିଜେ ଯୋନି ରୂପା । କିନ୍ତୁ ଦି ପଇସାର ଛିନ୍ନମୂଳ ଦେହଟିଏ 
ନେଇ ଚିଦଗି କଲେ ସମ୍ବଚାଙ୍ଗୁ ସମ୍ଭାଳି ପାରିବାର ଶକ୍ତି ହୁଏଚ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ଭଲଗ୍ନତାକୁ 
ଅଶ୍ଳୀଳଚା ବୋଲି କହୁଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟପଣ୍ଡା ନିଶ୍ଚୟ ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ଵ । କେବଳ ଘୃତାନ୍ନ ଓ ଡାଲମା 
ଖାଇଲେ ପବିତ୍ରତା ଅ।ସେ ବୋଲି ଭାବୁଥ୍‌ବା ବୈଦିକମାନେ ତୁଳସୀମାଳିର ମୁଖା ଚିଆରି କରି ପିନ୍ଧନ୍ତି । 
ଆମେ କିନ୍ତୁ ବୁଝିବୁ, ଚାଙ୍କ ଉତ୍ତରମେରୁରେ ଭର୍ତି ହେଇଚି ଭୋଗ କରିବାର ଇଚ୍ଛାଗୁଡ଼ିଏ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ 
ମେରୁ ହିଁ ଚାଙ୍କର ପରିଚୟ । ଚେଣୁ ସେମାନେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉଇ ପାଆନ୍ତି । ଏମିଲିଜୋଲାଙ୍କ ପରେ 
ଯେଉଁମାନେ ବିଜ୍ଞାନଧର୍ମ। ବାସ୍ତବତାର ନକ୍ସା ଚିଆରି କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ କ'ଣ ସଚରେ ଜାଣିଛନ୍ତି 
ବାସ୍ତବଚା କଂଣ ? ବାସ୍ତବତା କଂଣ ଥାଏ ଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ଚୌକୀ ଉପରେ ? ନା ଉଲଗ୍ନ ଦେହରେ ? 
ଉଲଗ୍ର ଦେହଟା ଭୋଗର ବାସ୍ତବତା ନା ଅଂଉ ଏକ ଶକ୍ତିର ଉସ୍ଥ ? ତା? ହେଲେ ଆନନ୍ଦ କୋଭଠି 
ଥାଏ ? ଭିତରେ ନା ବାହାରେ ? ତେଣୁ ୧୯୬୭ରେ ମତେ ଲେଖଗଖ୍୍‌ବାକୁ ପଡ଼ିଲା “ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ 
ଯାତ୍ର।୮” । ପାଠକଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେବା ପାଇଁ ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପଡ଼ିଲା-- ନାଟକ ଏକ 
ବାସ୍ତବତା ନୁହେ - କାଳନିକତା | ମାନସ ସଂଭୂତ ଏକ ନକ୍ସାଟିଏ | ଛାୟାଟିଏ ମନକୁ ମନ ସେ ଛାୟା 
ଦୃଶ୍ଯ ହୁଏ ଏବଂ ବିଜୁଳି ପରି ଝଲସି ଅଦୃଶ୍ଯ ହୋଇଯାଏ । ସେହି ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅଦ୍ୃଶ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ରହିଯାଏ 
ଭାଷ। । ତାହା ଶ୍ବୀଳତା ଓ ଅଶ୍ଟୀଳତାର ସୀମାରେଖା ବାହାରେ । କାରଣ ଚାହା ଆସେ ସୈହି ଦୃଶ୍ଯ 
ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ, ଭପସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁପସ୍ଥିତିର ମଧ୍ଯବର୍ତୀ ସ୍ଥାନରୁ । ତାହା ବାସ୍ତବତା ନା କନ୍ଥନା ? ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ମତେ ୟୂରୋପୀୟ ଭାଷାରେ ଯାହା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଚାହା ହେଉଛି ଫେଣ୍ଟ୍ରାସୀଂ । ଫେଣ୍ଟ୍ରାସୀ ବା 
ଫାଣ୍ଟାସୀ ସଂପର୍କରେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍‌ବୀରେ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚାଟି ଗ୍ରକନ୍ତ ଲେଖାଯାଇ ଅଛି । 


ମୁଁ ଯେତେବେଳେ “ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌” ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲି, କିଛି ଲୋକ କହିଲେ, ଏହା ଏକ 
‹““କମେଡ଼ି?? ହେଇଥ୍ବ | ନ ହେଲେ ଏମିତି ଗୋଟେ ନାମକରଣ ସାହିଚ୍ୟ ଜଗତକୁ ଆସିଲା କେମିତି ? 
ଯୋଉଠି ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ମାନଙ୍କୁ ବୁଦ୍ଧିର ମୁଖା ଭଚରେ ଆବଦ୍ଧ କରାଯାଏ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କାଞ୍ଜଲି 
ଭିତରେ କାବ୍ୟସତ୍ତାକୁ ଲୁଚେଇ ବୌଦିକ କ୍ରୀଡ଼ା କରାଯାଇ ପାରେ, ସେଇଠି 'ହାଚୀ” କିଏ (ହୋମିଓ 
ପାଥ୍‌” କିଏ ? ଯୋଉ ପ୍ରଦେଶର ସାହିଚ୍ୟରେ ବେଦ/ ଉପନିଷଦ ଏବଂ କିଛି ନହେଲେ ପଣ୍ଡ ଚେରୀର 
“ଅତିମାନସ ଉତ୍ତରଣଂ” ଗୂଡ଼ାକ କେବଳ ଭାଷଣ ଓ ରମ୍ଯରଚନା ଭିତରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ, 
ସେଇଠି ““ଂହାଚୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌୍‌,” ବୋଲି ଗୋଟେ ଫାଣ୍ଟରାସୀ ଲେଖ୍‌ଲେ ସେଥ୍‌ରୁ କ”ଂଣ ବା 
ବୁଝାପଡ଼ିବ ? ତେଣୁ ମୋ? ନାଟକ ଓ ମୋ” ଶୈଳୀ କାହାକୁ ଭଲ ଲାଗିଲା ନାହିଁ । କାରଣ ନାଟକ 
ଭିତରେ ଘିଅ ଅନ୍ତ ଓ ଡାଲମା ମାର୍କା ପବିତ୍ରତା ମିଳିଲା ନାହିଁ । 


ହାଚୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌ରେ ମୁଁ ।॥।୦-୦ଧ୮୮୫୩୫୩୦ ଶୈଳୀର ଗପଟିଏ ପ୍ରଜାଚନ୍ତ୍ରଂ ପୃଷ୍ଠାରୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଥ୍ଲି । ନାମଟି ଗଣପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପୃଥ୍ବୀ ସାରା ଗପପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃଚି 
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ବା ୮୦୮ଧ୫୮ ଠଧ୍ପାଧ୍ୟୟଃ ଭପରେ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଲେଖା ଯାଇଅଛି । ଅ।ମେ ରିକାରେ 4୦୪୦୮୮୫| ୦୮୮୦୮୪1୮ 
ଠଧ୍ୟାଧ୍ାଃ ବୋଲି ପଚ୍ରିକା ବାହାରେ । ଅଥଚ ଆମେ ମିଛ ଆସ୍ୟାମ୍ମିକ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ 


= 


ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ଏବେ ବି ଗରୁଚ୍ଵ ଦେଇ ସାହିଚ୍ଯର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରୁଅଛୁ । 


କୋଉଟା ଭଲ ? ଅଚିମାନସ ଉରରଣଟା କୋଉଠି ଅଛି ? ଶିନଶାସ୍ତ୍ରର “କକାମକଳା ଯନ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ଯୌନମୂର୍ରି ମାନଙ୍କରେ ନା ପ୍ରଚିଦିନ “ହରେକୃଷ୍ଣ ହରେରାମଂ” କରି ଚିତାଚଇତନ କରିଥ୍ବା 
ଲୋକ ପାଖରେ ? ଗୀଚାପାଠ କରି ତୁଳସୀମାଳ ଇଗାଉଥ୍‌ବା ଲୋକଟିର, ମନ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଅଶ୍ନୀଳତା 
ଭିତରେ ନା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଭିଚରେ ? ମୋ ମତରେ ଏପରି ଦ୍ଵୈତ ନୈତିକ ଭାବ ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଭର୍ତ୍ଧକୁ 
ଯିବା ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଉଚିଚ । ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ । ଏହା କଅଁଳିଆ ଶବ୍ହ ବିନ୍ଯାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେମିଚିଥାଏ, ସେମିତି ଥାଏ ଗଣ ସଂସ୍କୃତିର ଅଶ୍ଳୀଳ ଲାଗୁଥ୍‌ବା ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ । 


ମୁଁ କ୍ରମେ ଯାଚ୍ରା ଜଗଚକୁ ଚାଲିଗଲି, ଚାଲିଗଲି ଯେ ଏକାଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହୋଇ । ମୋର 
।ଗୂରୁ ଓ ନାଟ୍ଯଗୁରୁ ଡକ୍ର ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ ଯୋଉ ନାଟକ ଶିଖେଇ ଥ୍ଲେ, ତାକୁ ହିଁ ପାଥେୟ 
କରି ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦଉଥ୍‌ଲି । ଚା”ଛଡ଼ୀ ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ସହିତ ମୋର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ 
ଥ୍ଲା । ସେଇଠି ସାତ ବର୍ଷ ଭିତରେ (୧୯୮୪-୯୧) କୋଡ଼ିଏ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖ୍‌, ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇ, 
ସଂଗୀଚ ଓ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ମାନଙ୍କୁ ପରିଚାଳନା କରି ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଶୂନ୍ୟ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥାପଚ୍ୟ ଚିଆରି 
କଲି । ମୋର ପରିଚୟ ହେଇଗଲା । ““ମୁଁ ଯାତ୍ରାବାଲା ।”” 


= 


କ୍ଷ 
ରି 


ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯ ବିଭାଗରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା ଲୋକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଭିତରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ । 
ନାଟ୍ଯକାର ଶିଳ୍ପଶାସ୍ତ୍ର ଜାଣିଥ୍‌ବା ଉଚିତ; ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳାର ନାନ୍ଦନିକତା ସଂପର୍କରେ ଅଭିହିତ ଥ୍ବା 
ଉଚିଚ । ସଂଗୀଚ ଓ ନୃତ୍ଯଜ୍ଞାନ ଚାର ରହିବା ନିହାତି ଦରକାର । ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ମୃକଭାଷା 
ବୁଝିବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପାଇଁ ନିହାଚି ଜରୁରୀ । 


ମୁଁ ଆଜିକାଲି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନାଟକ ଲେଖୁଚି ଏବଂ ବେଶୀ ପ୍ରବନ୍ଧଂ ଲେଖୁଚି । ଲେଖୁଚି ଓଡ଼ିଆରେ କମ୍‌, 
ଇଂରେଜୀରେ ବେଶୀ । ୧୯୬୪ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଥ୍‌ଏଟର, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିଚ୍ଯର 
ଇତିହାସ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ସେ ବିଷୟରେ ଲେଖ୍‌ବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି । ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେୟ ହବ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସଟା ଲେଖ୍‌ପାରିଲେ । କିନ୍ତୁ ତାଂ ଆଗରୁ ଆମର ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକ ଉପରେ ଖଣ୍ଡେ 
ଖଣ୍ଡେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବହି ଇଂରେଜୀରେ ଲେଖା ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ବର୍ରମାନ ପାଇଁ ତାହାହିଁ ମୋର କାମ୍ୟ । 


ମୁଁ? ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ 


୧୦୫, ରସୁଲଗଡ଼ 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୧୦ 
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ମାନବ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରାପଣୀୟ ଅଥଚ ଦୁର୍ଲଭ ସାର୍ଥକତାର ଅନୁସନ୍ଧ।ନ 
ମେୋ ନାଟ୍ଯଚେତନାର ମୂଳ ଆଭିମୁଖ୍ଯ 


କୁଂଜ ରାଏ 


୧. ମୋ ନାଟ୍ଯରଚନା : 


ନାଟକ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଓ ନାଟକ ସହିଚ ସଂପର୍କ ଆକୈଶୋର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦ୍ୟ ପୌଦଢ଼ତ୍ଵରେ ହିଁ 
ନାଟକରଚନାର ପିଚ୍ରିଳ ପଥରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ପଦାର୍ପଣ ! ପୂର୍ବରୁ କିଛି ୮5୫।୯୦ 1୮1|1୯(॥ୀ1 ଛଳନା, 
ହାଲୁକା ଅଭିଜ୍ଞଚା ଏବଂ ଅପରିପକ୍ଵ ଉପଲନ୍ଧରିକୁ ନେଇ କିଛି ଗପ, ଦୁଇ ତିନୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସିକା ଓ କୀ 
ଉାଁ କୌତୋଟି ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି ଆମ୍ମସନ୍ତୋଷର ସହ ବେଶ୍‌ ଆରାମରେ ଥ୍ଲି। 
ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା ଭାଷୀର ଓ ସେହି ଦୂଇଭାଷାରେ ହୋଇଥ୍ବା ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ୟଭ୍ତାଷାର ଏଣୁତେଣୁ 
ନାନାଲେଖା ପଢ଼ିବାବେଳେ ମୋ ଭାଷାରେ ସେମିତି ଗପଟିଏ ବା ନାଟକଟିଏ କାହିଁକି ଲେଖିନପାରିବି ଏହି 
ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ହିଁ ଲେଖା ଲେଖ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲି । 


୧୯୭୪ରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଚଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବିଶ୍ବଜିଚ୍‌ ଦାସ ଚାଙ୍କ 
ସଂକେତ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ପାଇଁ ମୋ ପସନ୍ଦର କୌଣସି ବିଦେଶୀ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନରେ ଓଡ଼ିଅ। 
ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଦେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ ଉତ୍ସାହର ସହିତ 8୦୫୯ 1।୦?୪୪୭୦୦ଙ୍କର ନାଟକ 
£×17 718 |]!]ଏ୦ ଅବଲମ୍ନରେ ଲେଖିଲି ବିଦାୟ ବକ୍ରାଦିଚ୍ୟ |? ବିଶ୍ବଳିଚ୍‌ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର 
ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ନାଟକଟି ସଫଳ ଭାବରେ ଅଭିନୀଚ ହେଲା ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ଭୁବନେଶ୍ବର ମଂଚରେ 
ଓ ମୁଁ ନାଟ୍ୟକୀର ହୋଇଗଲି । ମଂଚ ଆଲୋକର ଉଜ୍ଜଵଳଚାରେ ମୁଗ୍ଧ ସେଇ ପଚଙ୍ଗଟି ମୁଁ, ଆଜିଯାଏ, 
ଗଚ ଚଭଦବର୍ଷ ଧରି ମୋର କୌଣସି ନୂଆ ନାଟକ ମୋ ସ୍ଞାତସାରରେ ମଂଚାୟିତ ହୋଇନଥ୍ବା ସରେ, 
ନିଜକୁ ମଂଚର ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟରଚନାର ଶିକ୍ଷାନବିସ ଭାବେ ୧୯୭୪ ରୁ ୧୯୭୮ ମଧ୍ଯରେ 4. 9. ୮18571.8/ଙ ?/ ହ୍‌ . 
1 7୮ 71.8 ^1ଏ 0 !1# 5. 1 ୦୦]ଏ ଅବଲମ୍,ନରେ “© ଅନ୍ୟଦିନ ;: ଅନ୍ୟଲେୋ।କ', 7£^?ଏ ^] ୦11.]]ଙ 
718 1୯୮୪୮)॥୮^1. !॥⁄^୦111145 ଅବଲମ୍ନରେ :ଯାନ୍ତିକଂ 484 ୦1୮? 809200();×] )()091711 
ଅବଲମ୍ବନରେ “ସୁଲକ୍ଷଣାଂ ରଚନା କରିଛି । ୧୯୯୧ରେ 981,701.7 8? £୦©117ଙ୍କ ୦0୦୯ ୮୧୮୨୦୩୮୭ 
୦୮ $୦୮୧୮୪/୭୩ର ଅନୁସୃକନ “ମାଳିସାହିର ମା” ଲକ୍ଷ୍ମୀ” । 
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ମୌଳିକ ନାଟକର ଆଗ୍ରହ ଜନ୍ମିଲା ପ୍ରଥମେ ୧୯୭୯ରେ । ବଙ୍ଗଳାର ବିଖ୍ୟାତ ସାହିଚିୟକ 
ସ୍ବର୍ଗତ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାଚ୍ୟଚତ୍ତ୍ନ ବିଦୁଷୀ 0୮. 1୮&୫୪/¦୮୮୮1୯୫୮।୧, ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ 
ସାହିଚ୍ୟର ଅନ୍ଯଚମ ପ୍ରମୁଖ ଭାଷ୍ଯକାର ସ୍ବର୍ଗତ କହ୍ନେୟାଲାଇ ମାଣିକଲାଲ ମୁଟ୍ନ୍ରିଙ୍କ ଦ୍ବାର। 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଗଳ୍ପାଂଶକୁ ଭିରଭିକରି ଲେଖିଲି “କାଳାନ୍ତର” । ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ଏକ ଧୃସର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ବଣ୍ଟାଢ଼୍ୟ ଚରିଚ୍ର ମହାମେଘ ବାହନ ଏରଶ୍ରୀ ଖାରବେଳଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 0୦୦୯୪-୮୦୮୫୮୩ 'ଅପରଚିହତ ଖାରବେଳ) ମଧେ ଏହି ବର୍ଷର ରଚନା | 
ଏହି ଦୁଇ ନାଟକ ଓ ତାର ସାତବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣଂରେ ମୁଁ ସୂଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟ। 
କରିଛି ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ବ୍ତତାକାରରେ ଭ୍ରମଣଶୀଳ ଏବଂ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ପରିବର୍ତନ 
କ୍ରମେ ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଯଚ୍୍‌ସାମାନ୍ୟ ବ୍ଯଚିକ୍ରମ ଓ ସଂଲଗ୍‌ନ ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ କିଞ୍ଚିତ 
ସ୍ଥୁଳ ବାହ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଭଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳସତ୍ଯ ଅଚୁଟ ରହେ ଓ ଏହା ହିଁ ପରମ୍ପରାର 
ଧାରାବ।ହିକତଚା ଚଥା ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ବଳନୀନତାର ଉତ୍ଥ । 


ଏହା ବ୍ଯତୀଚ “ଂଧନଂ ଦେହି :¿ ଜୟଂ ଦେହିଂ, ଲେଖକ”, କର୍ମ ଯୌଗ1?, '( ନିଃସଙ୍ଗ 
ସଂଗ୍ରାମ” ଓ ଅର୍ଗୁସ୍୍‌।ାନଂ ଅ।ଦି କେତୋଟି ପୂର୍ଣ୍ଣର।ଙ୍ଗ ନାଟକ ଏବଂ ପାଖାପାଖି ତିରିଶଟି ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ (୮୪1.8 ୮1.5^\¥[) ମୁଁ ରଚନା କରିଛି । ନାଟକଗୂଡ଼ିକ ସେଇ ଦୂଇଚିନି ରାତିରୁ ବେଶୀ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ମୋର ପ୍ରଚିଟି 7818 ୮1.5 ¥ ଏକାଧ୍କ ଥର ପ୍ରଦର୍ଶତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଂଦର ଲାଭ କରିପାରିଛି। 


୧୯୭୪ ରୁ ୧୯୯୪ ମାତ୍ର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ମୋର ଏହି ସ୍ଵଚ୍ଛ ସୃକ୍ତ ସମ୍ଭାରକୂ 
ଭଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୋଲି ଦାବି କରିବାର ସ୍ପର୍ଦା। ମୋର ନାହିଁ। କାରଣ ମୁଁ ଜାଣେ ବିଶ୍ବ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟଚ ଦୂରର କଥା ପ୍ର ଚି ବେଶୀ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ମରାଠୀ ଓ କନଢ଼ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗ।ରିମ। 
ମଣ୍ଡଚ ଉପଲବ୍ଧ ତୁଳନାରେ ଏହା ଏକାନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ। ତଥାପି ମୋର ସ୍ବନବୁଦ୍ଧି, ସ୍ଳ୍ ବିଦ୍ୟା, ସ୍ବନ୍ନ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଉପଲବ୍ଧକୁ ସମ୍ବଳ କରି ମୁଁ ପ୍ରଚିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ଥିଚିର ପ୍ରଚିକୃୂଳତା ସର୍ବେ କେବଳ ମାତ୍ର ସହଜାତ ଉତ୍ତରଣ ଆକୀଙ୍କ୍ଷା ବଳରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ସକଳ ଦୁଃସ୍ଥିଚିର ଭର୍ଦ୍ଧକୁ ଉଠିପ।ରେ । ଅ।ଶ୍ରୟ ଭାଙ୍କିଯିବାପରେ, କର୍ମର ନିରସନ ପରେ, ଜୀବନର 
ଯାହାକିଛି ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଯାଏ, ଯାହା କେବଳ ଆତ୍ମମଗ୍ନ ନିଃସଙ୍ଗଚା ବଳରେ ମନୁଷ୍ଯର 
ସ୍ଵୋପୀର୍ଜିବ- ହୋଇପାରେ ତାହା କେଉଁ ସ୍ବୟଂପ୍ରକାଶଚ ଜ୍ଞାନର ରଶ୍ଛୃରେଖା ବା ମନ୍ତର କିନ୍ତୁ ସ୍ଥିର 
ଭାବରେ ଗଢ଼ିଭଠୁଥ୍‌ବା କୌଣସି ନୂଚନ ଉପଇଛ୍ଛିର ମୁସ୍ତ।କଣ।ୀ) ବେଦନାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅନନ୍ୟ 
କୌଣସି ଆନନ୍ଦ ଅଥବା କେଉଁ ଅବଲୁପ୍ତ ପ୍ରେମର ନିର୍ଯ୍ୟାସ- ମୀନବ ଚରିତ୍ରର ସେହି ପ୍ରାପଣୀୟ 
ଅଥଚ ଦୁର୍ଲଭ ସାର୍ଥକଚାର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ମେ। ନାଟ୍ୟଚେତନାର ମୂଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ। ସ୍ବନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏହି 
ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ପ।ଳନରେ ମଁ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୀ ବିଫଳ, ତାର ବିଚାର କରିବ ସଚ୍ଯନିଷ୍ଠ 


ଅଂଲୋଚନା। 
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୨. ମୋ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଦ୍ଭବ : 


କ) ନାଟକରେ ଭାଷା : 


ତ 


ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ନାଟକ ଏକାଧାରରେ ଦୃତ୍ତିନନ୍ଦନ ଓ ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏହୀ ଚକ୍ଷୁଷ୍ଟାନ୍‌ କିଚୁ ମୂକ ବଧୀର ଓ ଅନ୍ଧ କିନ୍ତୁ ଶ୍ରବଣ ଶଲ୍ଜିବାନ୍‌ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରସାସ୍ଵାଦନର ସାମ୍ୟକ୍‌ 
ସୁଯୋଗ ଦେଇ ପାରିବା ଆବଶ୍ଯକ। ଯେହେଟଚୁ ରଙ୍ଗ କର୍ମୀମାନଙ୍କର ନିଜ ଦର୍ଶକ ମନୋନୟରେ 
ଅଧ୍‌କାର ନାହିଁ, ନାଟକଟିକୁ ସାର୍ଥକ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ମଧ୍ୟମ ପନ୍ଥା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା। ତେଣୁ 
ନାଟକର ସଂଳାପ ରଚନାବେଳେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଧ୍ଵନି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରଚି ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନ 
ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଅଂଁବଶ୍ଯକ । ବିଶେଷଚଃ ଆମ ଭାଷାରେ ସମାପିକା କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର ଏଚେ ବହୁଳ 
ଯେ ପାଞ୍ଚ ଛଅଟି ବାକ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ନାଚିଦୀର୍ଘ ସଂଳାପରେ ଲେଖକ ଅଚ୍ଯନ୍ତ ସତର୍କ ନହେଲେ ଗୋଟିଏ 
ସମାପିକା କ୍ରିୟାର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରେ ଓ ତାହା ଶ୍ରୁତିକଟୁ ହୋଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀର 
ସୌଶଷ୍ଠବ ରକ୍ଷା ସହିତ ଭାଷା ପ୍ରଚି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ ଆଜି 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ରଙ୍ଗ କର୍ମୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣରୁ ମଧ୍ଯ । 
କାରଣଟି ହେଉଛି, ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ତଥା କଥ୍ତ ଆଧୁନିକୀକରଣ ଦ୍ବାରା ଛାଚ୍ରମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଉପରନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷ।ଗ୍ରହଣରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ରହ 
ଫଳରେ ଆସନ୍ତା ଭବିଷ୍ୟତରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପଛୁଆ ଭାଷା ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବାର 
ଆଶଙ୍କା ସ୍ବତଃ ମନରେ ଉପୂଜୁଛି। ତେଣୁ ଏବେଠାରୁ ସତର୍କ ହୋଇ ମଞ୍ଚ, ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନ ବା 
ଚଳଚିତ୍ର ଯେଉଁ ମାଧ୍ଯମରେ ବି ହେଉ, ଭପେନ୍ଦ୍ର-କବିସୂର୍ଯ୍ଯଂଅଭିମନ୍ୟୁ-ଦୀନକୃଷ୍ର-ଭୀମରୋଇ-ରାଧାନାଥ- 
ଫକୀର ମୋହନ-ଗୋପୀନାଥ-ସଚିଦାନନ୍ଦ-ରମାକାନ୍ତ-ବିବେକାନନ୍ଦ- ସୀଚକାନ୍ତ-ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହାର୍ଘ 
ପ୍ରୟୋଗ ସମୃଦ୍ଧ ଏ ଭାଷାର ଗାରିମାକୁ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରଖିବାକୁ ହେବ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀଧ୍ଵନି କର୍ଣ୍ଣ ପଥରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ଗୋପୀମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଆଜୂଳ କରିପା ରୁଥ୍ଲା । ନିଷ୍ପାଣ-ବାଉଁଶ ବଂଶୀଟିର ଯଦି ସେ କ୍ଷମଚା ଥ୍ଲା, 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଭାଷାର କଂଣ ସେ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ ୨ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ପ୍ରଚି ନାଟ୍ୟକାର 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଦୃତ୍ତି ମୁଁ ଅ।କର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁବି, ତାହା ହେଉଛି, ବ୍ୟବହାର ନ ହେବା ଫଳରେ ଅନେକ 
ଭାବଦ୍ଯୋତକ, ମୌଳିକ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଆମ ଚଳଚ୍ତି ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରରୁ ଲୋପ ପାଇବା ଜୁ 
ବସିଲାଣି । ସେଗୁଡ଼ିକର ପୁନଃ ପ୍ରଚଳ୍ଚନ ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଅମର ଏବଂ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ 
ସହରୀ- ଶିକ୍ଷିତ-ବୃଭିଜୀବୀ-ମଧମବର୍ଗୀୟ ପରିବେଶ ଠାରୁ ଦୂରକୁ ଯାଇ ଗରାମାଞ୍ଚଳୀୟ କୃଷିଭିରିକ ସମାଜର 
ତୃଣମୂଳ ପର୍ଯ୍ଯାୟର ପରିବେଶକୁ ଅନୂଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେବ । ଅମମେ ପାରିବୁ ତ ? 


(ଖ) ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ବାଧସ୍ତବିକଚ। : 


ପ୍ରୋସିନିୟମ ମଂଚ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସରେ ଏକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅର୍ବାଚୀନ 
ସଂଯୋଜନ । ଭନବିଂଶ ଶଚାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ସୁଦୂର ଇଂଲଣ୍ଡରୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା 
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କଲିକତା ବାଟଦେଇ ଓଡ଼ିଶ।ରେ ଅ।ସି ପହଞ୍ଚିଲା। ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଧାର।ର ଧାରକ ବ।ହକଗଣ 
ଥ୍‌ଲେ ମୁଖ୍ୟଚଃ ନବ୍ୟଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିଚ-ସହରୀ ବୃରଭିଜୀବୀ- ମଧ୍ଯମବର୍ଗୀୟ ବ୍ୟକ୍ତ ବୃନ୍ଦ | ସେମାନଙ୍କ 
ବିବେଚନାରେ ପିଣ୍ଡି ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ଠାରୁ ଅଂରମ୍ଭ କରି ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଅ। 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାର। ସଯନ୍‌ ଲାଳିତ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଥ୍ଲା ଏକାନ୍ତ ଗ୍ର।ମ୍ୟ- ଅଶ୍‌ୀଳତ।- 
ଦୋଷଂଦୁଷ୍ଟ ଓ ଅସ୍ଭୃଶ୍ଯ। ନିଜସ୍ବ ପରମ୍ପର। ପ୍ରତି ହେୟଜ୍ତାନ ଚଥ। ଇଂଲିଶ ସଂସ୍କତି ପ୍ରୀଚି ଯେ।ଗୁଂ 
କ୍ରମେ ଚଳିତ ଶଚାଦ୍ଦୀର ତ୍ତୀୟଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋର ପଞ୍ଚମଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାତୀୟତା 
ବୋଧର ପ୍ରଚୋଦନା ଓ ମାର୍କ୍ର-ଗାନ୍ଧୀୀ ପରିକଳ୍ପିତ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ଶେ ଷଣ ହୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଚେଚନାର ସଂପ୍ରସାରଣ ହେତୁ ଚଥା ଏକାଧ୍କ ପେସାଦାର ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନମା।ନଙ୍କର ନିୟମିତ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଫଳରେ ଏହି ନୃତଚନ ନାଟ୍ୟଧାର। ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ରୋପିତ ହେଇ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତାର ଲାଭ 
କଲା । 


କିନ୍ତୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ପ୍ରଥମାର୍ଦ୍ଦରେ ପାଶୁ।ତ୍ୟ ନାଟ୍ଯଦର୍ଶ ନର ପଲୁଲବଗ୍ରାହୀ ଅନୁକରଣରେ ଏମିତି 
ଏକ ଛିନ୍ନମୂଳ ନାଟ୍ଯଧାରାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା ଯାହାର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଭଳି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକୃତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାବଭୂମି ବା ବାସ୍ତବାନୁଭବ ସହିତ ଚାର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂପର୍କ ନଥ୍ଲା । ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ 
ସମାଜଠାରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଏବଂ ବ୍ଯନ୍ତିର ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ତାଠାରୁ ବିଶେଷ. କୌଣସି ମନସ୍ଥିଚି ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲା। ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀର ଏହି ସଂକୋଚନ ଫଳରେ ନାଟକରେ ବ୍ୟଲ୍ତି ଗତ 
ପ୍ରଚୀକର ବ୍ଯବହାର ବୃତ୍ରି ପାଇଲା ଓ ସାର୍ବଜନୀନଚା ହ୍ରାସ ପାଇଲା । 


ଏହି ଗତ୍ୃୃୃଳିକା ସ୍ରୌଚରେ ଭାସୁଥ୍‌ବା ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଚଥା ଚାଂଭିତରେ ନାଟ୍ୟ ଚେଚନା 
ଏମିଚି ବାଟବଣା ହୋଇଯାଇଛି ଯେ ଏବେ ॥୩୪୩୮୭୦୮୦।।୭ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ଭିରି, 
ଗଚିପଥ ଓ ସ୍ଥିତି ନିର୍ଟ୍ଣୟ କରିବା ଅଚ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟକର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 


ଚେଣୁ ବତ୍ଧରମାନର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୋସିନିୟମ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସମମାକିକ, 
ଅର୍ଥ ନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପ୍ରତିଫଳନ ଖୋଜିବା ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାଚ୍ର । ଏମିଚିକି ସଂପୂର୍ଣ 
ସହରୀ କେଚୋଟି ସମସ୍ଯା, ଯଥ। :- ବ୍ଯସ୍ତ ସମ୍ପର୍କର ଅବମୁଲ୍ଯାୟନ, ଉପଭୋକ୍ତ। ସଂସ୍କଚି 
ଆଳରେ ଅପସଂସ୍କୁଚିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତ।, 
ରାଜନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ, ସାମାଜିକ ନୈତିକତା ଓ ଭରର ଦାୟିତ୍ବୋଧର ଅବଲେୋପ- 
ଚାଂର ମଧ୍ଯ ସଚ୍ଯନିଷ୍ଠ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ପ୍ର ଚିଫଳନ କାହିଁ ? ଅଜି ସର୍ବତ୍ର ୦ଠ[.୦8,⁄\1.15⁄510101 ର 
ଜୟ ଘୋଷ ଶୂଣାଯା।ଉଥ୍‌ବ। ବେଳେ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦେଶୀୟ ବା ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମସ୍ଯାର ଯଥୋଚିଚ ଭଲ୍୍‌ଖ ନାହିଁ। ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବର ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କର ସାମ।କିବ-ରାଜନୈଚିକ- 
ଅର୍ଥନୈଚିକ-ସାଂସ୍କ୍‌ଚିକ ସଂକଟର ପ୍ରତିଫଳନ ନାହିଁ। ଅ।ମ ନାଟକ ବିଶ୍ବସ୍ତରୀୟ ହେବାପାଇଁ 
ଆମଠାରୁ ଅନେକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅ।ଶ। କରୁଛି। 


= ୬ 


002011260 [00/ 5୮॥|ଥ| ¡© @ 001581.00୮1 


ଗ) ଓଢ଼ିଅ ନାଟକର ଏ ଦୁରବସ୍ଥାର ଦାୟିତ୍ବ : 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏ ଦୁରବସ୍ଥା ପାଇଁ ପ୍ରଥମଚଃ ଦାୟୀ ଦାୟିତ୍ବଵବାନ ପେସୀଦୀର ନା ଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନର 
ଅଭାବ। ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ମଭଳି ଆସୁଥ୍‌ବା ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପାଦପ୍ରଦୀପ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ 
ହିଁ ଲିଭିଗଲା, ଅନୁଷ୍ଠାନର କର୍ମକର୍୍‌ାମାନଙ୍କର ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ବ୍ଯତୀତ ପରିଚାଳନାର 
ଅନ୍ୟଦିଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳା କାରଣରୁ । ଛିଡ଼ା ସିନ୍‌, ଭଙ୍ଗା ସେଟ୍‌,ଭରୀର୍ଷ୍ ବୟସ୍କ 
କଳାକାର, ଭଙ୍ଗାଚେୟାର, ପଚିଶ ବର୍ଷର ଧୋକଡ଼ା ଆଲୋକ ସଂପାଚ ଓ ଵବ୍ଦ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ବ୍ୟ ବସ୍ଥା 
ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚ ଦୂରର କଥା ମଫସଲର ଲୋକଙ୍କୁ ବି ଆଭ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରଚି ଆକୃଷ୍ଟ କରି 
ପାରିଲା ନାହିଁ। ଅନୁଷ୍ଠାନର କର୍ମକର୍ଁ।ଗଣ ବୈଷୟିକ କୌଶଳର ଆଧୁନିକୀକରଣ, ନୂଚନ ପିଢ଼ିର 
କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ନୂଚନ ପ୍ରକରଣର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦିଗରେ ମନବଳାଇଲେ ନାହିଁ । ଚାଂପରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ଶିକ୍ଷିଚ ବୃରିଜୀବୀ ମଧ୍ୟମ ବର୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ଯଦି ବା କିଛି ନାଟ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଡ଼ି ଚୋଳିଲେ, ସମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଯମର ଧାରାବାହିକତା ବା ନିୟମିଚଚା ନଥ୍‌ଲା। ନୂଆ 
ନାଟକଟିଏ ବର୍ଷକୁ ଅଚିବେଶୀରେ ପାଞ୍ଚରାଚି, ତାହା ମଧ୍ଯ କେବଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଶୁକ୍କରୁ ନୁହେଁ 
କେଚେବେଳେ ସରକାରୀ ଅନୁଦାନ ଚ କେଚେବେଳେ କର୍ମକରା ବୃନ୍ଦଙ୍କ ଧୀ; ।୪୫।।୧ ଅଥବା 
][10 116୮ \/81 48 ବଳରେ ସଂଗୃହୀଚ, ବଦାନ୍ୟ ବ୍ଯ୍ି ବା ବେସରକାରୀ ବ୍ୟବସ!ୟିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର. 
ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟ ବଳରେ ମ ଅସ୍ଥ ହେଉଅଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଥ୍‌ଏଟର ଗ୍ରୁପ୍‌ କିଛି ହେଲା କିନ୍ତୁ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍ଏୟ ଟର ଉଧେଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠନ, ନାଟ୍ଯକାର, ନାଟ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ସଂକନ୍ପବଦ୍ଧତା ଏବଂ ଦୂରଦୃଷ୍ଟର ଅଭାବକୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟଚଃ ଦାୟୀ କରାଯିବ । 


ସମାନ ଭାବରେ ଦାୟୀ ଆମର ଉଦାର ଦର୍ଶ କବୁନ୍ଦ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସବୁନାଟକକୁ ଅବିଚାରିତ 
ଭାବେ ସ୍ବୀକାର କରିନେବା, ଅଚି ଅଳ୍ପରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରକରଣର ଭନ୍ନଚି ସାଧନ ପଥରେ 
ଅନ୍ତରାୟ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ବଭାବିକ । 


ରଙ୍ଗକର୍ମୀ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟ୍ଯ ସାହିଚ୍ଯର ଦୁର୍ଗତି ପାଇଁ ଦାୟୀ କରାଯିବ 
ଆମର ତଥାକଥ୍ଚ ନାଟ୍ୟ ଅ।ଲୋଚକଗଣଙ୍କୁ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଜୋଜନା 
ସହିତ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆମର ନାଟ୍ୟ ଅ।ଲୋଚନା କହିଲେ, ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅବଚାରଣା, ଚାକୁ ସୁହେଇଲାଭଳି କିଞ୍ଚିଚ୍‌ ନାଟ୍ଯତତ୍‌ର ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ, କିଛି ୮୫୦୪୩୦୦ 
୮୩୩୦୫୦୮୮୮ଷଞ। ଉଚ୍ଚ ରଣ ଏବଂ ସମ୍ଭବ ହେଲେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟ୍ଯ ଅ।ଲୋଚନାଚର୍ବଵରୁ ସଂଗୃହୀତ 
#^8501(0, #^¥⁄]ଏ7 ୦^#॥ £ ]4£୦-॥^115110, ୮୦୭୩-୨୪୩୦୮୭୮୩'୩ଭଳି କିଛି ଲେବେଲ୍‌ ବା 
71 ^0)£ )\1⁄1]୧ ଖପେଇ ଦେବା। ତାଂଛତଡ଼ା, ସେମାନେ ବଡ଼ବେଶୀ ଉଦାରମନା, ©କ୍ଷମାଶୀଳ | 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ନାଟ୍ୟ ଅଲୋଚନାରେ କୌଣସି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କୌଣସି ନାଟକର କୌଣସି ଚ୍ଛୁଟି 
ଦର୍ଶ।ଯାଇଥ୍‌ବାର ମୁଁ ଅନ୍ତତଃ ଦେଖିବାକୁ ପାଇ ନାହିଁ । ବାଳୁଙ୍ଗା ବୀଛି ନପାରିଲେ ଧାନଗଛ ଉଧେଇ 
ପାରେନି । ତ୍ରୁଟି ସଂଶୋଧନ ନହେଲେ ଶିକ୍ଷା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଏନି । ଆମର ପ୍ରାସଞ୍ତ ଅଲୋଚକମା।ନଙ୍କୁ ମୋର 
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ସବିନୟ ଅନୁରୋଧ ଯତ୍ରତଚ୍ର ଯାହା ଇନ୍ଛା ୮.୫୪୯। ବ୍ଯବହାର ବନ୍ଦ କରନ୍ତୁ। ଗଣନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରା 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ରେକର୍ଡ଼ଡ଼୍ୟାନ୍ଵକୁ ଉରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଶଚ 
ନିର୍ଗୀତ ନାମ ଦେଇ ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମଚ ପ୍ରଚିପାଦିତ କରିବାରୁ କିମ୍ବା ଦ୍ବିଅର୍ଥବୋଧକ ସଂଳାପକୁ ୮୦୫୮ 8୦୩୮ 
ନ୍‌୍ଞଷେ୦[10୩ କୁ 1୮5 { €1[ର1051) ଅ। ଖ୍ଯଦେଇ ଅଶୁୀଳଚାକୁ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ ସଂଗଚ ପ୍ରମାଣ କରିବାରୁ 
କ୍ଷାନ୍ତ ରୂହନୁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଧୀରା।ର ଅ।ଦ୍ୟୋପାନ୍ତ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଭାବେ ଉଭୟ ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ଯତତ୍ତବର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ଆହୁରିମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ହେଭ । 


ଉପସଂହାର : 


ନାଟକ ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ରଘପ୍ରକାଶକ, ସକଳ କର୍ମ ଓ ଶିନ୍ଧର ସାରାଂଶ । ଏକାଧାରରେ ଇଚିହାସ ଓ 
ଦର୍ଶନ । ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ ଲୋକଧର୍ମ ପ୍ରଣୋଦିତ ହେବା ଏହାର ଆଦର୍ଶ । ଏହା କେବଳ ମନୋରଂଜନ 
ଧର୍ମୀ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ବାସ୍ତବ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅ।ଜି ହାମ୍‌ଲେଟୀୟ "†୦ 
0€ ୦୮ ]ଏ୦। !୦ 0€" ଦ୍ବଵନ୍ଦ୍ର ସମୁଖୀନ । ଏ ଅବସାରେ ଗୁରୁଦେବ ସେକ୍ସ୍‌ପିୟରଙ୍କୁ ସରଣ କରିବା ବ୍ଯତୀଚ 
ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ। 

@⁄¿/" ।////୫ 7//# ,/#/€୫ 76 +୫ 6୫////77/} 7 (//† 


7//6/ 6///7 /¿1//¢6୫ ` 7/'¿ 7// 691/¿/'////୮୨)୮//, 
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ନାଟ୍ଯକାର “ତୀର୍ଥକାକଂଟିଏ 
ରନ୍‌।କର ଚଇନି 


ନାଟ୍ୟକାରର ସ୍ବଚି ଏକକ ନୁହେଁ: ଚାହା ଅନେକାଂଶରେ ସାମୂହିକ । ସେଥ୍‌ରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ରୋଲ୍‌ 
ଅଛି, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଅଂଶ ଅଛି ଏବଂ ପାଠକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଏଣୁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଥା ଭାବିଲାବେଳେ ଆମେ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ଏକ 
ମିଶ୍ର ରାଗିଣୀ ବା ସିଂଫୋନୀ ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ । ନାଟକଚ ଆଉ ନିରୁଚା ସାହିଚ୍ୟିକ ବିଭାଗଟିଏ ନୁହେଁ । 


ଆମେ ରାଜନୈଚିକ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଲାବେଳକୂ (କ”) ଆମର ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରଚିଷ୍ଠା 
ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା। (ଖ) ଆମ ଆଗରେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯଜଗଚର ମହାରଥୀ ରୂପେ କାଳୀଚରଣ 
ପଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଉଭା ହୋଇସାରିଥ୍୍‌ଲେ। (ଗ) ଚିତା 
ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଅନେକ ନାଟକର ଛୀଞ୍ଚ ତିଅ।ରି ହୋଇ ସେଇ କର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗି ଯାଇଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ନେଇ ସ୍ବଚନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗର୍ବ କରିବାର ଏକ ମୋହ ଉଣା ଅଧ୍କେ ଦେଖାଯାଇ ସାରିଥ୍ଲା | 


ତାଂପରେ ଆସିଲା ସ୍ବାଧୀନଚା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟ କାଳ ବା ସମୟ । ଅନେକ 
ନାଟ୍ଯକାର, ଅନେକ ମଞ୍ଚ, ଅନେକ ନାଟକ । ସ୍ବାଧୀନଚୀ ପାଇବାର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ନ ପୂରୁଣୁ ଆମ 
ସମାଜ ଜୀବନ ସମ୍ମାରୁ ଏ ଦୃଶ୍ୟପଟ ବଦଳିଗଲା । ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନଙ୍କର ପୀଦ-ପ୍ରଦୀପ ଲିଭି 
ଲିଭି ଆସିଲା। ଶିକ୍ଷିତ ପୁଅ-ଝିଅମ। ନେ ନବ-ସାଧନାର ମାର୍ଗ ଖୋଜି ଖୋଜି ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚରେ ମୁହଁ 
ଦେଖେଇଲେ। ଫଳରେ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ବର୍ଣ୍ରିଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଅନେକ ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନାର ରୂପ 
କୋରକିଚ ହେଲା । ଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରବଞ୍ଚନା କରୁଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ଧାରାକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ବାସ୍ତବମୁଖୀ 
ଜୁଅ।ର ଉଠିଲା। ମଚେ ଯଦି ଅ।ପଣମାନେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥ୍‌ବେ, ତେବେ ଜାଣିପାରିବେ, ସେଇ ସୁଅ 
ମୁହଁରେ ପଚରଟିଏ ମୁଁ ଓ ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷ, ଏଭଳି ବିଚିଚ୍ର ବିଷାକ୍ତ ବାଚାବରଣ ଭିତରେ ନିଜର ଜୀବନଂ- ନିର୍ବାହ 
ପନ୍ଥା ନିରୂପଣ କରୁଥ୍‌ଲା, ଯେଉଁଠି ସେ ପ୍ରାଚ଼ୀନ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପଚିଆରା 
ରଖିପାରୁନଥ୍‌ଲା। କିମ୍ବା “କାହୁଁ- ଅଇଲା ବିଦେଶୀ” ସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ପାରୁନଥିଲା। ପୁଣି 
ସାମାଜିକ ମଣିଷ ହିସାବରେ ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବିପାକ ଦେଖି ସେ ନିଜ ଆଖିକୁ ଅଶ୍ରୁସିକ୍ତ କରିପାରୁ 
ନଥ୍‌ଲା କିମ୍ବା ପ୍ରଚିବେଶୀର ସୁଖ ସମୃଦ୍ଧି ଦେଖି ତାଂ ହୃଦୟରେ ସାମାନ୍ୟସହିଷ୍ଣୁତୀ ଆଣି ପାରୁନଥ୍ଲା | 


ମଣିଷ ମନରେ ଅନେକ ନ ପାଇବାର ହଚାଶା। ମୁଣ୍ତ ଟେକି ସାରିଥ୍‌ଲା । ଏଇଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥି ଚିରେ 
ମୋର ସୃଜନମୁଷ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ସୂତ୍ରପାତ । 


ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ମୋର ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ସୃଜନ-ବୃତ୍ତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟଚାର ଡୋରିରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଛି । ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବୀ ଦିଗରେ 
କାଳୀଚ଼ରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚା଼ନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଓ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ 


ଏ 
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ଆମ୍ମୀୟଚୀ ଚିରଦିନ ସ୍ବୃରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ। ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସହରରେ ଆସି ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ 
ଏମାନେ ମୋ ଚାରିପଟେ ରହିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମୋ ଆଗ ଧାଡ଼ିରେ ବସିଥ୍‌ଲେ ବିଶ୍ବଜିଚ ଦାସ ଓ ବିଜୟ ମିଷ୍ର । 


ସଚ କଥାଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଭାରି ଇଚ୍ଛା ହେଉଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମୁଁ ଜୀବନରେ ଅଭିନେତାଟିଏ 
ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଥ୍‌ଲି। ହାଇଙ୍କୁଲ ଜୀବନରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବା ମୋପାଇଁ ପ୍ରବଳ ଝୁଙ୍କ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଥ୍ଲା ! ନଗସପୂର ଓ ବେଣୀରାମପୁର ଆଦି ଯାତ୍ରାଦଳଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଦେଖିବାପାଇଁ ପରିବ।ରର 
ପ୍ରତିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ଲୁଚି ଛପି ପଳାଇ ଯାଉଥ୍‌ଲି। ସେଥ୍ପାଇଁ ଗାଳିମାଡ଼ ସହିବାକୁ ହୋଇଛି। 
ଛୁଟି ମାନଙ୍କରେ, ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଉପାଦାନରେ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଏକଜୁଟ କରି ନାଟକଟିଏ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଅ।ବେଗମୟ ଆନନ୍ଦ ଅବିସ୍ବୃରଣୀୟ। ସେସବୁ ଅଭୁଲା ସ୍ବ୍‌ଚିର ଗୋଟାଏ ଗୋଟୀଏ 
ପୃଷ୍ଟା । ମନେ ପଡୁଛି- ନୀଟକ ବହିଟିଏ ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ନ ମିଳିବାରୁ ନିଚ୍ଯାନନ୍ଦ ମହା ପାତ୍ରଙ୍କର 
“ଭଙ୍ଗାହାଡ଼/ ଭପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାପାଇଁ ବନ୍ଧୁମାନେ ମତେ ବାଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଚେବେଳେ 
ମୁଁ ନବମଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲି; ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୫୯ ମସିହା । ବୋଧହୁଏ ସେଇଦିନ ମୋର ନାଟ୍ୟକାର 
ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ । ନାଟକ ଲେଖିବାର ସ୍ୃୃହା ସେହିଦିନ୍ଧୁଁ ମୋ ଦେହରେ ମନରେ ଲେପି 
ହୋଇଯାଇଥ୍ଲା। ତାଂପରେ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଗଳ୍ପକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ଅଭିନୟ କରାଇବା 
ଧାରା ଅବ୍ଯାହତ ରହିଲ।। ମାଟ୍ରିକ ପରୀକ୍ଷା ଦେବା ପରବର୍ତୀ ମାସ କଥା- ନକହିବା ଭଲ । 


କଲେଜରେ ପାଠ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ମୋର କର୍ମ କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । ଏଇଠି ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଲା, ବହୁ ଧରଣର ବିଚିଚ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷଙ୍କ ଗହଣରେ କାଳାତିପାଚ କରିବାକୁ । ସେମାନେ ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନାଭୂତିର ଝଲକ ମତେ ସାହିଚ୍ୟିକ ହେବାପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଲା । ଏଇଠି କୀମ 
କରୁଥିଲାବେଳେ ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ମୂଳଦୁଆ ଟାଣ ହେଲା। ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଲା। ଶେଷଅଶ୍ରୁ ଅସ୍ତରାଗର ଚନ୍ଦ୍ରଥ ମଞ୍ଚ ନୀୟିକା ଓ ରାଜହଂସ- ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ ବି କଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ନିଜ ନାଟକରେ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିଚି ସ୍ବର୍ଗତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କର ନିର୍ଦେଶନାରେ। ଡିଜ 
ନାଟକ ପାଇଁ ନିଜେ ପ୍ରଚାର କରିଚି କଟକ ସହରର ରିକ୍‌ସାରେ ମାଇକ୍‌ ବାନ୍ଧି । ସେତେବେଡକୁ 
କାଳାପ୍ରେମୀ ଲୋକେ ରନ୍‌ାକର ଚଇନିକୁ ଜାଣି ଯାଇଥ୍ଲେ। କିନ୍ତୁ ଏଇ ଲୋକଟିକୁ ଚିହ୍ନି ନଥ୍‌ଲେ । 
ବେତାର ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲି। ଥରେ ବନ୍ଧୁ ରବୀନ୍‌ ଘୋଷ ଆକାଶବାଣୀ ପରିସରରେ 
ଜନୈକା ଭଦ୍ରମହିଳାଙ୍କ ସହିଚ ମୋର ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଉଥ୍‌ ଲେ; -‹ ଚଇନି; ମୋର ବନ୍ଧୁ | ଅ।ମେ 
ଏକାଠି ଅନେକ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଚୁ । ସେ ଜଣେ ଲେଖକ ।”” ଭଦ୍ରମହିଳା ଜଣକ ନମସ୍ବାର 
ଜଣାଇ କହିଭଠିଲେ- ‹‹ଆପଣଙ୍କ ସହିତ ପରିଚୟ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ଭାରି ଖୁସି | ଆପଣଙ୍କ ବାପ! ଖୁବ୍‌ 
ଚମତ୍କାର ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ।୨” ତାଙ୍କର “ମଞ୍ଚନାୟିକା୨ ନାଟକ ମତେ ଖୁବ୍‌ ଭଇ ଲୀଗିଥ୍‌ଲା । ମୋର 
ବାହାଘର ବେଳକୁ ମୋର କେତୋଟି ବହି ଏମ୍‌.ଏ. ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ ଥ୍ଲା । ଏମ୍‌.ଏ. ପଢୁଥ୍ବା ମୋର 
ଶାଳୀକୁ ତାଂର ସାଙ୍ଗମାନେ ବଧେଇ ଜଣେଇଲେ ରନ୍‌ୟକର ଚଇନିକ ପୁଅ ସହିତ ତା” ନାନୀର ବାହାଘର 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ । ମୋ ଜୀବନରେ ଏଭଳି ଏକ ଘଟଣା ଅନେକଠି ବହୁବାର ଘଟିଛି । ସେଦିନ ରବୀନଙ୍କ ଭଦ୍ର 
ମହିଳାଙ୍କ ଭ୍ରମ ସଂଶୋଧନ କରି କହିଥ୍‌ଲା- ସେ ଲେଖକ ଜଣକ ୟାଙ୍କ ବାପା ନୁହଁନ୍ତି, ଇଏ ନିଜେ । 


ଅନେକ ସମୟରେ ମଣିଷର ଛାଇ ମଣି ଷଠୁଁ ଅନେକ ଲମ୍ବ ହୋଇଯାଏ । ଲୋକେ ଛାଇକୁ ଚିହ୍ନନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ସେ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଚିଦହ୍ନିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଖୋଦ୍‌ ଏଇ ରାଜଧାନୀରେ ମୌରି ନାଟକ 
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“ରାଜହଂସ? ଅଭିନୀଚ ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ କୌଣସି ଏକ ବିଭାଗୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭସ୍ସବରେ ଜଣେ ପଦସ୍ଥ 
ବ୍ଯଲ୍ଜିଙ୍ଗୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ଆସି ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ପହଂଚି ଭରପୂର ହଲ୍‌ରେ ଖାଲିଥ୍‌ବା ଆଗଧାଡ଼ିର 
ଗୋଟିଏ ସିଟ୍‌ରେ ବସି ପଡ଼ିଥ୍‌ଲି । ଭଲେଣ୍ଅର୍‌ମାନେ ଆସି ମତେ ଜୋରଜବରଦସ୍ତ ଉଠାଇ ବାହାରକୁ 
ବିଦାକରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେମାନେ ମୁଁ ଖୋଜୁଥିବା ବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରୁ ମୋର ପରିଚ୍ଛୟ ପାଇ ମୋତେ 


ସସମ୍ମାନେ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଗଲାବେଳକୁ ମୁଁ ବଲାଙ୍ଗିର ବସ୍‌ଧରି ସାରିଥ୍ଲି | 


କଲାଙ୍ଗିର ମୋ ପାଇଁ କେତେ ବର୍ଷ ଲାଗି ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା। ସେଠାରେ ନାଟ୍ୟ- 
ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଁ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷାଟିଏ ହୋଇଥ୍‌ଲି ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା । 
ଏବେ ସୁଖ୍ଯାଚି ଅର୍ଜନ କରିବାର ଅଘୋଷିତ ପାଠଶାଳାଟିଏ କରି ବର୍ଷର ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲୁ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ମୋ ଜୀବନର ନାଟ-ମନ୍ଦିରରେ ମୁଁ ଜଣେ 
ସଂଯଜ “ଦେବଦାସ” ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ଆସିଛି। ଏ ଦିଗରେ ମୁଁ ସଫଳ ହୋଇଛି କି ନା, ଚା! ମୁଁ 
ଜାଣେନା । ଜୀବନରେ ସ୍ବର୍ପିଳ ପାହାଟଚ଼ରୁ ନାଟକ ମୋର ପ୍ରଚ୍ୟେକ ତନ୍ଭତ୍ରୀକୁ ହିଲ୍ଲୋ।ଳିତ କରିଆସିଛି । 
ଏଯାବତ୍‌ ଚେପନଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ବାଇଶି ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ବହି । 

ଚେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଦେଖି ମୋର ପ୍ରାଣ କାନ୍ଦୁଛି; ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ବଣ୍ଠିଳ ମହୋତ୍ସବରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ମୁଁ ଆହ୍ଲାଦିଚ ହୋଇଛି । ନାଟକର ବୌଦ୍ଧିକ ଜୟଯାତ୍ରା ବେଳେ 
ମୁଁ ସଂଯୋଗ ସେଚୁଟିଏ ହୋର ଦର୍ଶକ / ପାଠକଙ୍କୁ ଘରବାହୁଡ଼ା ପାଇଁ ଆକୁଳ ଆବେଦନ କରିଛି | ବାହ୍ୟ 
ଜଗଚର ଅସାରଚାୀ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦେଶର ଅସହିଷ୍ଣୁତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ମଣିଷର ଅପହୃଚ ସ୍ଵାଧୀନଚାକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଚି ମୋ ନାଟକରେ । ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ପଦରେ ଅ।ସୀନ ହୋଇ ରହିବାର ଶକ୍ଡି- 
ଯାହା ତାଙ୍କଠାରୁ ଅପସରି ଯାଉଥ୍‌ଲା- ତାକୁ ଫେରାଇ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି ଅବିରଚ ଭାବରେ । 
ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ମାଟି-ମଣିଷର ମହକକୁ ଚିହ୍ଲାଇଦେବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା ବି କରିଛି । ଏସବୁକୁ କେହି ସହୃଦୟ 
ବ୍ଯକ୍ତି ମୋ ନାଟକରୁ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି କି ନା, ମୁଁ ଜାଣେନ। । ଯଦି ପାଇଥାଆନ୍ତି ତେବେ ମୋ ଶ୍ରମ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି ମୁଁ ଭାବିବି । 


ମତେ ମୋରି କଥା କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବାରୁ ପାପବୋଧ ସଂଚରି ଯାଉଚି ମୋର ବ୍ଯକ୍ତି ସଭାରେ । 
ସବୁକାଳରେ ସମସ୍ତେ ନିଜ କୃତିର ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକ ଓ ଆଲୋଚ଼କଙ୍କୁ ଖୋଜି ହୁଅନ୍ତି । ସେଇମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରାଯାଉ । ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ବନ୍ଦନା ଗୀତ ହେଲେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଶୁଭିବ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଧ୍କ ଆହ୍ଲାଦିତ ହେବ। 


ଶ୍ରୀ ନିକେତନ, ବାଦାମବାଡ଼ି, 
କଟକ-୭୫୩୦୧୨ 
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ମନଛୁଆଁ। ଗଳ୍ପ ହିଁ ସଫଳ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଆନଂଦ ଚଂଦ୍ର ପହି 


ଆମ ଗାଆଁରେ (ନିହଲ ପ୍ରସାଦ, ଢେଙ୍କାନାଳ) ଏକ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଧ୍କକାଳ ହେଲା ପ୍ରଚି ବର୍ଷ 
କୁମାର ପୂର୍ଣ ମ। ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ତିନିରାତି ଧରି ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଓଡ଼ିଶାର ବଛା ବଛା 
ଯାତ୍ରାଦଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚିଯେଗିତା ମୂଳକ ଅପେରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସୁଛି। କୁମାର ପୂର୍ଷ୍ରିମା ପରେ 
ମାସେ ଦୁଇମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ପିଲାଦିନେ ମୋ ସାଙ୍ଗ ସାଥୀଙ୍କ ସହିତ ସେହି ଯାତ୍ରାସବୁର ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିଚ୍ରମୀନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅ।ଲୋଚନୀ କରିଥ୍ଲି, ଯାତ୍ରାର ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିଲି। ଯାଚ୍ର।ରେ 
ବୋଲୀଯାଇଥ୍‌ବା ଗୀତ ସବୁ ବୋଲୁଥ୍‌ଲି ଏବଂ କାଠ ଖଣ୍ଡାଧରି ବାଉଁଶର ଚିଆରି ଧନୁଶର ଧରି ଯୁଦ୍ଧ 


କରୁଥ୍ଲି | 


୧୯୫୩ ମସିହାରୁ ୧୯୬୨ ମସିହା ଭିତରେ ଆମ ଗାଆଁରେ ଯାତ୍ରା ବ୍ଯଚୀତ ଗାଆଁ ପିଲାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ନାଟକ ଘରସଂସାର, ଭାତ, ମୂଲିଆ, ଯୌଚୁକ, ଚଉଭଠିରାତି, ଭାଇ ଭାଉଜ, 
ଖଇକଉଡ଼ି, ମାଣିକଯୋଡ଼ିଥ ଫେରିଅ।, ଜୟମାଲ୍ଯ ଇଚ୍ଯାଦି। ଏସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ କଟକର 
କୃଷ୍ଣଚିଚ୍ରାଳୟରୁ ସିନ୍‌, ବେଶ, ପୋଷାକ ସହିତ ମେକଅପ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌ ବି ଆସୁଥ୍‌ଲେ। ସେ ସବୁ ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ଅନେକ ଦୃଶ୍ଯ ଏବେ ବି ମୋ ସ୍ବ୍ଵଚି-ଶାମୁକାରେ ସାଇଚା ହୋଇ ରହିଛି । ନାଟକ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ରୂଚି ମୋ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେହି ସମୟରୁ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତଥାପି ପିଲା ଭାବରେ ଗଣା 
ଯାଉଥ୍ଲି | 


ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିବାବେଳେ ପ୍ରଚିବର୍ଷ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ଦିନ ସ୍କୁଲ ମଞ୍ଚରେ ଏକାଙ୍କିକା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ମୁଁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲି। ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ିବାବେଳେ ଆମ 
ସ୍କୁଲରେ ସରସ୍ବଚୀ ପୂଜା ଦିନ “ମାଟିର ମଣିଷଂଂ ନୀଟକ ଅଭିନୀଚ ହୋଇଥ୍ଲା। ମୁଁ ସେ ନାଟକର 
ବରଜୁ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲି । 


ମୋର ଚାକିରୀ ଜୀବନ ଗାଆଁ ସ୍କୁଲରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲାପରେ ନିଜେ ଏକାଵିକା ଲେଖି ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ପିଲାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରେଇଲି । 


୧୯୭୦ ମସିହାରେ ଗାର୍ଥଁ ଛାଡ଼ି ରୁବନେଶ୍ବର ଆସିଲି । ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍।ରା ଅଭିନୀତ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । ସେତେବେଳକୁ ନାଟକରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯ।ଇଥ୍‌ଲା । ନାଟକର ଫର୍ମ ଷ୍ଟେଜକ୍ରାଫ୍ଲ ଓ କଣ୍ଟେଣ୍ଡ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯିବା ସ୍ବାଗଚଯୋଗ୍ୟ । ପରୀକ୍ଷା ନହେଲେ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ, ଅବୟବ ଓ ଆମ୍ମାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିବ 
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ନହିଁ। କିଚୂ ଏକ ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା ୧୯୬୫ ରୂ ୧୯୭୫ ମସିହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିବା ଫଳରେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ବୀଚସ୍କୃହ ହୋଇପଡ଼ିଲେ। ସେହି ପ୍ରଚ୍ୟାଖ୍ୟାଚ ଧାରାକୁ ବଦଳାଇ ନୂଆ କିଛି ପରିବର୍ରନ 
ଆଣିଥ୍‌ଲେ ହୁଏଚ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକର ନୂଚନ ଦିଗପ୍ରଚି ଆକର୍ଷିଚ ହୋଇନଥାଚନ୍ତେ। କିନ୍ତୁ ସେଇ 
ଅବୋଧ୍ୟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯୟକ ସଂଳାପ, ଅସଂଲଗୁ ତଥ୍ୟ ଖଣ୍ଡିଚ କାହାଣୀ ଓ ଅଚିମାଚ୍ରାରେ ପ୍ରଚୀକାମ୍ବକ 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇଗଲେ। ମନଞ୍ଚ ନାଟକ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମନୋରଂଜନର ସ୍ଥଳ ନହୋଇ ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାର 


କାରଣ ହେଲା । ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚନାଟକର ନାଆଁ ଶୁଣିଲେ ନାକ ଟେକିଲେ । 


=-_ =ଲ‹ === 


ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ମିଞ୍ଜମିଞ୍ଜ ହୋଇ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବାପିଚ ହୋଇଗଲା । ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କାମକରୁଥ୍‌ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କଳାକାର ଓ କର୍ମୀମାନେ 
ବେକାର ହୋଇ ବୁଲିଲେ । 


ଚଥାପି ଏ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟମ୍ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ। ଏଇ 
ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚସଜାରେ ଅନେକ ପରିବର୍ତନ ହୋଇଛି ଯାହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଦରଣୀୟ ହୋଇ 
ପାରିଛି। ସିନ୍‌ ପରିବର୍ରେ ସେଟ୍‌ର ପ୍ରଚଳନ ନାଟକକୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମ1 କରିଛି । 
ଅ।ଲୋକ ସଂପାଚରେ ଢ଼େର ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । 


ଏହି ପରୀକ୍ଷା ଫଳରେ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବିଶେଷ ଆଦୃଚ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା ଓ କିଛିଟା 
ପରିବର୍ତନକୁ ସ୍ବାଗଚ କରିବୀ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନଖ କଲା । ମୁଁ ଏକଥା ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ କହୁଛି ଯେ, ଏବେ 
ଯଦି ପଚାଶ ଦଶକରେ କିମ୍ବା ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ନାଆଁ କରିଥ୍‌ବା ନାଟକଟିଏ ଅବିକଳ ସେଇଭଳି 
ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯ।ଏ, ଚାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଉ ଆଦୃଚ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। 


ନାଟକର ଏମିଚି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂରଁ । ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର କୌଣସି ଅବଇମ୍ମନ ନଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ 
ନାଟକ ଲେଖାରୁ ନିଜକୁ ନିବୃତ୍ତ ରଖୁଥାଏ। କିନ୍ତୁ ମୁଁ କିଛି କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥାଏ କିଛି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥାଏ । କିଛି କଥା ବ୍ୟକ୍ତ ନକରି ପାରୁଥ୍‌ବା ହେତୁରୁ ମୋତେ ଶାନ୍ତି ମିଳୁନଥାଏ । ମୋ ଚାରିକଡ଼ରେ 
ମଣିଷ, ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ଯା ଆଉ ସେସବୁ ଉପରେ ନିଜସ୍ଵ ମତୀମଚ ଜଣାଇବାକୁ ମୋ ମନ ବ୍ୟାକୁଳ 
ହେଉଥାଏ । କିନ୍ତୁ ମଚାମଚ କେମିଚି ଜଣାଇବି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ? କଣ୍ଠଫଟାଇ ଚିଜାର କରିବି ? ମୋ 
କଣ୍ଠଫଟା ଚିନ୍ନାରର ପରିସୀମା କେଚେଦୁର ? କଥା କହିବା ପାଇଁ ଗୋଟେ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ନିହାଚି 
ଆବଶ୍ୟକ । 


ମୋ ଭିଚରର ଅବ୍ଯଲକ୍ତ କଥାକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ମୁଁ ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ନ ଲେଖିଲି । 
ବିଭିନ୍ନ ପଚ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ତାହା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ କିଛିଟା ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିଥ୍୍‌ବାର ସନ୍ତୋଷ ମିଳିଲା। ମୋ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଅଟି ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ 
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ହୋଇଛି । ସେଗୁଢ଼ିକ ହେଲା- ‹‹ଧୂଳିଝଡ଼'?, ‹‹ଅନେକ ମୁହ; ? , ‹ଷାଚ୍ୟୁ'?, ‹ ମୁହଁ ସଂଜ”? , ‹ ଅନ୍ୟ 
ଅରଣ୍ଯଂ? ଓ “ଚରିତ୍ରର ଚିଳ୍କାର”” । 


ଶୈଶବରୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋ ଭିତରେ ଣୋଇ କଡ଼ଲେଭଟାଭ ଥ୍ବା ନାଟ୍ଯଚେଚନା ମୋତେ 
ଏଣିକି ଅଥୟ କଲା। ଅଧୀର କଲା, ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କଲା । 


ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ କଲମ ଧରି ଭାବିଲି ନାଟକ ଲେଖିଲେ ବା କ'ଣ ହେବ ? ଆମ ସାହିଚ୍ୟରେ 
ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଚ୍ଛି କାଟିଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପଚ୍ତିକାରେ ନାଟକଟିଏ ଛାପିବାର ସେମିତି କିଛି ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହନାହିଁ। ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ। 


ଚଥାପି ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲି । ସେତେବେଳକୁ ମନଛୁଆଁ, ମନନ 
ଧର୍ମୀ ଲେଖିବାର ପୁନଃ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ହେଲାଣି । 


ମୋର ନିଜର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ନଥ୍‌ଲା କି ମୁଁ କୌଣସି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ବା କ୍ଲବ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନଥ୍ଲି | 
ତେଣୁ ମୋ ନାଟକ କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ନଥ୍ଲା । 


୬୮ 


ସେଇ ଦୃଷ୍ଟରୂ ମୋର ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିକୁ ମୁଁ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ପଠାଇଲି। ଚାହା 
ସେଠାରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା। ମୋର ପ୍ରଥମ ବେଚାର ନାଟକ ““ଚିଠିଂଂ ୧୯୭୯ 
ମସିହାରେ ପ୍ରସାରିଚ ହୋଇଥ୍ଲା। ସେହିଦିନଠୁ ମୁଁ ନିୟମିତ ଭାବେ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ନାଟକ ଲେଖି ଆସିଛି। 


ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ନାଟକ ସଂଖ୍ଯା ପରଁଚିରିଶ । ସେଥ୍‌ରୁ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ, ହଜିଯାଇଥ୍ବା ମଣିଷ, ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ଯ, କାଲି 
ଆଜି କାଲି, କୁଣିଆଁ ଝମେଲୀ, ଦୁର୍ଘଟଣା, ଆକାଶର ରଙ୍ଗ, ଝଡ଼ ଗ୍ରସ୍ତ ଦୁଇଟି ଫୂଲ, ଝିଅ ଦେଖା, 
ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ଓ ଭୟ । 


ମୁଁ ୧୯୯୫-୯୬ରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଚିଯୋଗିଚାରେ “ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ / ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍ହାର ଏବଂ ୧୯୯୨-୯୩ର ସର୍ବଭାରତୀୟ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା 
ପ୍ରତିଯୋଗିଚାରେ “ଭାଙ୍ଗିପଡୁଥ୍‌ବା ଭୂମିଂ” ପାଇଁ ଦ୍ଵିଚୀୟ ପୂରସ୍ଟାର ପାଇଛି। ଆକାଶ ବାଣୀରୁ 
୧୯୯୨ରେ ନାଟକ - “ରେଖାଚିତ୍ର? ପାଇଁ ମୁଁ ମେରିଟ୍‌ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ପାରଛି । 


ତ 


ମୋର ଏସବୁ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକକୁ ମୁଁ ମଞ୍ଚ ରୂ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାୟୀ ରଂଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ କ୍ରମେ 
ଲିଭିଯାଇଥ୍ଲା । ଚନୁୟଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗ୍ରପ୍ର ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ ପଚନ ଘଟି ସାରିଥାଏ । ଚାହାର 
ବହୁବର୍ଷ ପରେ ରବୀ ପରିଜା ଚଥା ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ କେଚେଜଣ ଯୁବ କଳାକାରମାନଙ୍କ 


ଦ୍ଵାରା ସେହି ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍ଣ ବି ଗ୍ରୁପୁଂ ବ୍ଯାନର୍‌ରେ ସପ୍ତାହର ମାଚ୍ର କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ କଟକ 
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କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରଠାରେ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାର ମହଚ୍‌ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥ୍ଲା । ସେହି 
ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଜୟଦେବ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ ଗୋଟିଏ ମାସ ବ୍ୟାପୀ 
ମୋର ୯ପ୍ରଚୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିଚଂ ନାଟକ ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିଚ ହୋଇଛି । ସେହିପରି 
‹‹ହଳିଯାଇଥ୍ବା ମଣିଷ”? ନାଟକ ଭୁବନେଶ୍ବର ବାପୁଜୀନଗର ଶାଖା ଷ୍ଟେଟବ୍ୟାଙ୍କର କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ତପରେ ସଫଜଚୀର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅ।ଅଦୃତ ହୋଇଛି। ଏଚଦ୍‌ ବ୍ଯଚୀଚ ମୋ ନାଟକ “ଦୂଇ ଦିଗନ୍ତଂ”, 
“ରେଖାଚିଚ୍ରଟ, ଖୋନ୍‌ଚଲାସଂ୨ ସଚିବାଳୟ ଆନଚ୍ତଃବିଭାଗୀୟ ନାଟକ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ବହୁ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛି। “କାଲି ଆଜି କାଲି” 
ନାଟକଟି ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀଧର ମଲିକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ରାଜ୍ୟ ପଲ୍ୟଯୁସନ୍‌ କଣ୍ଟ୍ରୋଲ ବୋର୍ଡ଼ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୭ରେ ସୂଚନା ଭବନଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ମୋର “ଭୟ” 
ନାଟକଟି କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାଚିଚ ହୋଇଛି । ଏହା ଚଳିଚ ବର୍ଷ 
ରାଜଧାନୀର ମନନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବ । 


ମୋ ନାଟକରେ ମୁଁ ଫର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ଚା?ର ଥ୍ମ୍‌ ଓ ଷ୍ଟେରିକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁଚ୍ଚ ଦିଏ | କାରଣ ଫର୍ମର 
ଚମକ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ କିନ୍ତୁ ଥ୍ମ୍‌ ଓ ଷ୍ଟୋରିର ପ୍ରଭାବ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ । ନାଟକର ଫର୍ମ ତାର ପୋଷାକ, ଷ୍ଟୋରି 
ଚାର ଶରୀର ଓ ଥ୍ମ୍‌ ଚାର ଆମ୍ଭା । 


ମୋର ବିଶ୍ବାସ ବଳିଷ୍ଠ ଥ୍‌ମ୍‌ ଥ୍ବା ମନଛୁଆଁ ଗନ୍ମକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ ଚାହା କେବେବି 
ଅସଫଳ ହେବ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଗନ୍ଧଟିକୁ ନାଟକ କଲାବେଳେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଦିଗ ପ୍ରଚି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ମୋର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ମୋ ଗଳ୍ପରେ ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ । ମତେ ଲାଗେ 
ଗଳ୍ପ ଓ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ଓ ପୋଷାକ ପ୍ରାୟ ଏକାପରି । ଉଭୟରେ କାହାଣୀ, ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, ଦୃଶ୍ଯ, 
ଉଜ଼ଣ୍ଠା, ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ କ୍ଲାଇମାକ୍ସ ଅଛି । 


ପ୍ରଚ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଗଳ ବା ପୁଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ଓ ସେହି ଗନ୍ପକୁ 
ଭିରିକରି ନାଟକ ଲେଖେ । ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ଆଗରୁ ଗନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ କରି ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ 
ମନେହୁଏ । 


ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ପ୍ର ଚ୍ୟେକ ଗନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଅବଶ୍ୟ ଗଳ ଟିକୁ 
ନାଟକ. କଲାବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ ରଙ୍ଗ ଲଗାଇବାକୁ ହୁଏ । ତାଂର କାନ୍‌ଭାସ ଆବଶ୍ୟକମଚେ 
ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଏ । ଅନେକ ନୂଆ ନୂଅ। ଘଟଣା ତହିଁରେ ମିଶିଯାଏ । ନାଟକର ଶେଷ ଓ ଆରମ୍ଭ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସମୟରେ ମୂଜଗନ୍ନଠାରୁ ନିଅ।ରା ହୋଇଯାଏ । 


ମୁଁ ମୋ ନିଜ ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକକୁ ମୂଳଗନ୍ନର ଗ୍ରାଫ୍‌ ଭିଚରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରଖ୍‌ବାର କଟକଣା ମଚେ ମାନିବାକ ପଡ଼େନାହିଁ । ଅନ୍ୟର ଗଳ୍ପକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା ଓ ନିଜ ଗଳ୍ପକୁ 
ଭିରିକରି ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ବା ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ କଥା । 
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ମୁଁ ମୋର ଅନେକ ଗଳ୍ପକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛି, କିଚୂ ମୋର ଗୋଟିଏ ହେଲେ ନାଟକକୁ ଗଳ୍ପରୂପ 
ଦେଇନାହିଁ । ମୋ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୂ “ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ”, “ଝଡ଼ଗ୍ରସ୍ତ ଦୁଇଟି ଫୁଲ, 
‹ଝିଅଦେଖା?, ‹ବୁଢ଼ିଅଣୀ ଜାଲ', 'ଚିଠି', ଆନୁଅଆ।ଲ ଫଙ୍କସନ୍‌! ଓ “ପାଲଟାସୁଅ” ମୋର କୌଣସି 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ନାଟ୍ଯରୂଫ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ନାଟକଭାବେ ଲିଖ୍ତ । 


ନାଟକରେ ମୁଁ ଗିମିକ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହଁ । ଗିମିକ୍‌ ହୁଏଚ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆ କର୍ଷିତ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ତାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ । 


ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ି ନଥ୍ବା ନୂଅ ନୂଅ। ଇଲାକା ଭପରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ମୁଁ ସର୍ବଦା 
ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସିଛି । ବିଶେଷକରି ଚଳପାହଚର ମଣି ଷମାନଙ୍କ ଖାଲି ହାତର ଖୋଲା ଚିତ୍ତ, ସେମା ନଙ୍କ 


ଆଶା, ଆଶଙ୍କା, ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପ ଓ ସମସ୍ୟା ମୋ ନାଟକ ସବୁରେ ପ୍ରଚିବିନ୍ବିତ | ମେ 
ନାଟକଗୂଡ଼ିକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଅପେକ୍ଷ। ସାମାଜିକ ପ୍ରଚିବଦ୍ଧଚାକୁ ମୁଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁଚତ୍ଵ୍‌ ଦେଇଆସିଛି । 


କିଛି କଥା ନୂଅ। ଢଙ୍ଗରେ କହିବା ଅପେକ୍ଷା କିଛି ନୂଆ କଥା କହିବାକୁ ମୁଁ ମେ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ନାଟକରେ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ପାତ୍ରୋଚିତ୍‌ ସଂଳାପ ଦେଇଛି । 


ମୁଁ ଏବେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନନ ଓ ନାଟକ ଭଭୟ ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ବେଳେ ଗଳ୍ପ ଲେଖା ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଭଛି ଏବଂ ଗନ୍ନ ଲେଖ୍‌ବା ବେଳେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଛି । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍୍‌ରେ ପଡ଼ିଛି ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ବି ନା ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବି । ଗଳ୍ପ ଲେଖା ଛାଡ଼ିବି ନା ନାଟକ ଲେଖା ଛାଡ଼ିବି ? 


ପୁଣି ଭାବିଛି ଗନ୍ଧ ଓ ନାଟକ ଭଭୟ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଲେଖକତ ଅଛନ୍ତି, ମୁଁ ଭଭୟ ଚାଲୁ ରଖ୍ବି ନାହିଁ 
କାହିଁକି ? ନାଟ୍ୟକୀର ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଡକ୍କର ରନ୍‌।କର ଚଇନି, ଶ୍ରୀଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ 
ରଣଜିଚ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ ଓ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଇଚ୍ୟାଦି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସଫଳଭାବେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏମାନେ ନିଜ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧକୁ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି କି 
ନାଟକରେ ନିଜଗନନକୁ ମୋଟେ ବ୍ଯବହାର କରି ନାହାଁର୍ତିକ ଚାହା ମୁଁ ଜାଣି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ମୋ 
ଗଳ୍ପଗୂଡ଼ିକୁ ଭିରିଭୂମି କରି ତାଂ ଉପରେ ନାଟକ ଠିଆ କରାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟକର ପୁନରୁଚ୍ଥାନ ପାଇଁ ପ୍ରଚ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକ।ରର ମନ ବ୍ୟାକୁଳ ହେବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । ସେ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ କେଚୋଟି ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖୁଛି । 


(କ) ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ କରାଯ।ର ଆଲୋକ 
ଓ ଶବ୍ଦ ସହିଚ ରିହାଚି ଦରରେ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉ । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଭୂବନେଶ୍ବର ଓ କଟକ ସହରର ଚାରିକୋଣରେ ଚାରୋଟି ଲେଖାଏଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ 


କରାଯାଭ । 
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(ଖ) ଭଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ମରାମତି ଓ ନବୀକରଣ କରାଯାଇ 
ରିହାତି ଦରରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯିବା ପାଇଁ ଦିଅ।ଯାଉ । 


(ଗ) ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ଗୋଟିଏ ମାସିକ କିମ୍ବା ତୈମାସିକ ନାଟକ 
ପଚ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଉ । ସେଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିଜ୍ଜ ପ୍ରାନ୍ତରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ସମ୍ବାଦ, 
ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସହିତ ନାଟକ ଉପରେ ତଥ୍ୟମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ମୌଳିକ ଓ ଅନୁବାଦ ନାଟକ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉ । ଲେଖାଯାଉଥ୍ବା ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ସବୁ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଭନଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଭାବରେ ଲେଖକ ପାଖରେ ପଡ଼ିରହୁଛି । ଏହି ପାଣ୍ଠୁଲିପି ସଂପର୍କରେ ଭକ୍ତ ପଚ୍ରି କାରେ ତଥ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ନୂତନ ନାଟକ ଖୋଜୁଥ୍୍‌ବା ସଂସ୍ଥା ଚାଂର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ପାରନ୍ତେ । 


(ଘ) ପ୍ରତିବର୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟଶିଳୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହିପରି ସମ୍ମିଳନୀ ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାତେମୀ ତରଫରୁ ଆୟୋଜତି ହେଉ । ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲାଇବ୍ରେରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଚାହା ନବୀନ ନାଟ୍ୟକାରମା ନଙ୍ଗୁ ଓ 
ଗବେଷଣା କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍‌ବା ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ବହୁଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରନ୍ତା । 


ଘର ନଂ ଇ-୧୭୯, 
ୟୁନିଟ୍‌-୮, 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧ ୦୧୨ 
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ନିଜେ ନୂତନ ହୋଇ ନୂତନତାର ସଂଚାର କରିବା 
ନାଟ୍ଯକାରର ଯଥାର୍ଥ ଓ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟିକ୍ରିୟ। 


ଅଧ୍ୟାପକ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ସତୁରି ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରା 
ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ଧରି ବହନ କରି ଆସିଥ୍‌ବା ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରେ ପରିଚାଳିତ ମୁଷ୍ଟି ମେୟ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଥ୍‌ଏଟରଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଜଗଚରେ 
ଏକ ଶ୍ରନ୍ୟତା ବୋଧ ଅନୁଭୂଚ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେତିକିବେଳେ ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୌଖୀନ 
ନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ସଫଳଚାର ସହିତ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ପ୍ରଚିଭା ସମ୍ପନ୍ନ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଶିଳୀ, 
ମଞ୍ଚକଳାକାର, ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ। ଚଥା ସଂଗଠକମା ନଙ୍କୁ ଜନ୍ଵଦେଲା । 


ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ନୂଆ କିଛି ଲେଖିବା, ନୂଆ କିଛି କରିବା, ନୂଆ କିଛି ଗଢ଼ିବାର 
ଉଦ୍ୟମ ।୩୩୦୪୩:୮୪୧ ପ୍ରବୁ୍‌ଭ୍ରି ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏଏଇ ଦେଶ 
ଏଇ ମାଟି” ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚରୁଣ ବୟସରେ। ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟକ ରଚନା ସହ ମୁଁ ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକଳା, 
ମଞ୍ଚକୌଶଳ, ଅଭିନୟ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ସଙ୍ଗଠନ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ରହି ଥ୍‌ଏଟରକୁ ଗଭୀର ତଥା 
ବ୍ଯାପକଭାବେ ବୁଝିବାର ସଯନ୍‌ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲି । ନବନାଟ୍ୟ ଅ।ନ୍ଦୋଳନର ସାଥୀ ଓ ସାରଥ୍‌ ସାଜି 


4 


ଜଣେ ଏକଦ-ନିଷ୍ଠ ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟୀ ଯୁବନାଟ୍ଯକାର ଭାବେ ମୁଁ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲି “ଜୀବନଯଜ୍', 
'ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାରଂ, ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା୨, “ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ? ଆଦି ବହୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ। ଅଭିନବ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତଚ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ। ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗୀକ ଓ ଆମ୍ମୀକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୋ ନାଟକ ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 


ନୂତନ ସ୍ବାଦ ଓ ଶୈଳୀ ପରଷିପାରିଥ୍ଲା । 


ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଜନଜୀବନରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ଉନ୍ନତତର ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ମୁଁ ମୋର ନାଟ୍ୟ 
ରଚନାରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିଚ୍ର ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲି। ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ହେଲା ମୋର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌, 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ହେଲା ମୋର ଆହ୍ବାନ, ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମୋର 
ସଂଗ୍ରାମ । ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ୯ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏ ଟରରେ ଶଚାଧ୍କ ରଜନୀ ଧରି ଅଭିନୀତ ହେଲା କ୍ରାନ୍ତିଧର୍ମୀ 
ନାଟକ “ଆଜିର ରାଜା? । ପରେ ପରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରୟୋଗରେ `ବହିମାନ' | ଏକ ସ୍ଠତନ୍ତ 
ଓ ସୃଜନଶୀଳ ମଞ୍ଚସଜାର ପରିକନ୍ଧନାରେ “ମାଂସର ଫୂଲ”, “ଭଶ୍ବର ଜଣେ ଯୁବକଂ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟର ମହାନାଟକ “କଟକ ନଗର ବରଷ ହଜାର” ତିନିଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶରେ ରଚିତ 
ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ୧୯୬୩ରୁ ୧୯୯୮ 
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ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷ ଧରି କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ୬୫ଟି ନାଟକ ଲେଖି ସାରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନାଟକ ରଚନାରୁ 
ଆଜିବି ବିରତ ହୋଇନାହିଁ। 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ସର୍ବଭୀରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ଦିଗରେ ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷ ଧରି ମୁଁ ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ ଉଦୀୟମାନ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଅଆସିଛି। ସେହିପରି ମୋ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅ।ମେ 
କେଚେଜଣ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ରାଜ୍ୟର ଶିନ୍ଥୀ ଓ ନାଟ୍ୟସଂଘ୍ତାଗୁଡ଼ିକୁ କଟକଠାରେ ଏକତ୍ରୀତ କରାଇ 
ଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଧରି କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ନିଖିଳ ଭାରଚ ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିଚା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସଫଳଚାର ସହ ଆୟୋଜନ କରି ପାରିଛୁ। ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚ୍ଯକ୍ଷ ଭାବର 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସହ ଦେଶଶ୍ରୀଚି, ଜାଚୀୟ ସଂହଚି, ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତାର ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଚାଲିଛୁଁ। ସଂପ୍ରତି କଟକରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବ ଅ।ୟୋକନ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵବଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ଯପୂର୍ଷ୍ପଣ ନାଟ୍ଯଧାରା ତଥା ତାଂର ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ପରିଚିଚ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛୁ। ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ଶିନ୍ଧୀ ଓ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଅଭିନବ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଇ ଆମ ଦର୍ଶକ 
ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଅ।ମେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିପାରିଛୁ। ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଶଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧୁଚା, 
ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟ ଚଥା ଆନ୍ତର୍କା।ଚିକ ବୁଝାମଣା ଓ ବିଶ୍ଵଶାନ୍ତି ପାଇଁ ମୋର ଉତ୍ଥ ର୍ଗୀକୃତ 
ସୃଷ୍ଟ ସଂଗଠନ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଜାୟ ରହିଛି । 


ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ନାଟ୍ଯ ରଚନାର ଆନନ୍ଦ ଓ ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠନର ଉଦ୍ଦୀପନା- ଭଭଭୟକୁ ଆଧାର 
କରି ମୋର ନାଟ୍ୟ ଅନୁଭୂଚି ଯେଚିକି ବିସ୍ତୃତ ଓ ବୈଚିଚ୍ଛ୍ଯମୟ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୃଜନଶୀଳ । 


୪୩୩୮୦୮॥୫୩୩୯୮୩୮ର ଶିକୁଳିବନ୍ଧୀ ଏଇ ପୁରୁଣା/ ଅଚଳ ପୃଥ୍‌ବୀଟାକୁ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ି ଥୋଇବାର 
ମହାକର୍ରବ୍ଯ ପ୍ରଚ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ମଣିଷ ଅ।ଗରେ ଦେଖାଦେଇଚି । ଏଇ ମହାକର୍ତବ୍ୟ ପାଳନର ଦାୟିତ୍ଵ 
ନାଟ୍ଯକାର ନିଜେ ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ନେବା ଉଚିତ୍‌ । ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ତାଙ୍କ ସହ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା 
ଅଭିନେଚା-ଅଭିନେତ୍ରୀଗଣ ସଚ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୋଇ ସାମାଜିକ 
ନେତୃତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ ନ କରିଛଚି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ମହାକର୍ତବ୍ୟ ସଂପାଦନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ କହିରଖିବା 
ଉଚିତ୍‌ ହେବ ଯେ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ବା ନାଟକକୁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଦତ୍ତବ ରୂପେ ନୁହେଁ, 
ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶ୍ିଶାଳୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଣ-ମାଧ୍ୟମ-ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ରୂପେ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । 


ଏଇ ମହାକର୍ରଭବ୍ୟ ପାଳନ ପାଇଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ନେଚୃତ୍ଵ୍‌ ନେବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି 
ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ, ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର, ସର୍ବୋପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭା । ପୁନଶ୍ଚ 1)¢ 4୮8୮ 1$ 11) 4୦୮ 81୩ ୦୮ 
ୟ(411)0୮, 11 5୯୮୮ 15 1116 ଓ୦୮୫1୮୩ ୦୮ 1[,© 1¢0୦1)©୮, ` [111€ 11।601୮€ ` 15 ` 116 ` 0୦୮୮୩୫1୩ ୦୮ 116 
{€ ୮୮୦୮୮୮୮୭୫, 300 ` 1116 ୮ €6୮୮୦୮୮ 8୮୦୦ 15 ` 1116 ଏ୦୮୫1୮ ୦୮ [1 ଥ1016706, ଦର୍ଶକ ହିଁ ବ୍ୟ, 


ପରିବାର, ସମାକ, ଜାତି ଚଥା ରାଷ୍ଟ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ । ଏଇ ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ ହିଁ ଆଜିର ମଣିଷ । 
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ଆଜିର ସମାଜ ଯେପରି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ, ଆଜିର ମଣିଷ ସେହିପରି ସଂଶୟ ସଂକ୍ରମିତ । ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେପରି ଅବକ୍ଷୟୀ, ବ୍ଯସ୍ତିର ଜୀବନ ସେହିପରି ସଂଘର୍ଷ ରତ। ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସମାଜ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଉଭୟେ ଜର୍ଜରିତ। ପୂରୋଦୃଷ୍ଟ ସଂପନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତାଦୀପ୍ତ ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ନିଜ ସମୟର ଏଇ 
ନୂତନ ଆହ୍ଵାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆଦୌ ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ । 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟନ୍ତି ଜୀବନର ସୀମାହୀନ ସମସ୍ୟା ତଥା ଅହରହ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯଚା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ବିଶେଷ ଗୃଣସଂପନ୍ଧନ ଗଣ 
ମାଧ୍ୟମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଲମ୍ବନ, ସାମଗ୍ରିକ କଳାର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାଧନ, ଦୃଶ୍ୟ-ଶିନ୍ଵର ମହ୍ରନୀୟ ସୃଜନ 
ଚଥା ସର୍ବୋପରି ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନର ନାନ୍ଦନିକ ଅର୍ପଣ “ନାଟକ” ମଧ୍ଯରେ ନୂତନତ୍ଵର ଜିଜ୍ଞାସା ଓ 
ଗଭୀରଚମ ଅନ୍ବେଷଣ ଦେଖାଦେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ବାଭାବିକ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସମୟର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଜିର ତଥା ଆଗାମୀ ଯୁଗର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ପାଇଁ ପନ୍ଥା ନିର୍ଧାରଣ କରିବା ତଥା 
ପ୍ରଚଳିତ ଗତାନୂଗଚିକ ପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରଚ୍ୟାଖାନ କରି ଏକ ନୂତନ ଧାରାର ସଂଧାନ ଦେବା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ଫଳରେ ଆଜି ସର୍ବତ୍ର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ୟନ୍ତି ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି। ପ୍ରଗତିର ରଥ ଚକ ଗଡ଼ିଚାଲିଛି। ଉନ୍ନତିର ତାଳେ ତାଳେ ମଣିଷ ଯେଚିକି ଆନନ୍ଦିତ ହେଉଛି, 
ଅବକ୍ଷୟର କ୍ଷଚିରେ ଠିକ୍‌ ସେତିକି କ୍ଷଚାକ୍ତ ହୋଇଚାଲିଛି। ଫଳରେ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ଓ ସଂହତି 
ବଦଳରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି ସଂଘର୍ଷ ଓ ଆତଙ୍କ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସହନଶୀଳତା ଓ ସହାବସ୍ଥାନ 
ସ୍ଥାନରେ ଜଳି ଉଠିଚି ହିଂସା, ଘୃଣା ଓ ବିଦ୍ଵେଷ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଆଜିର ମଣିଷ ଉଦାରତା ଭୁଲି ହୋଇଛି 
ସ୍ବାର୍ଷପର। ବ୍ଯନ୍ତି ଜୀବନରେ ଆସଘ୍ଥାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଅବିଶ୍ବାସ । ଭଗବତ୍‌ ଚିନ୍ତାକୁ ଛାଡ଼ି ସେ 
ସାଜିଛି ବସ୍ତୁବାଦୀ। ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ଅସ୍ଥିରତା ପାଇଁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଅସ୍ଵବସ୍ତ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଆଦର୍ଶ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳଚାର ଅଭାବ ହିଁ ଦାୟୀ । ଏହି ଅଭାବକୁ ଦ୍ର କରି ଏକ ଶାଚ୍ରିକାମୀ ସମାଜ 
ଗଠନ ଓ ମୁକ୍ତିକାମୀ ମାନବ ସଂରଚନାର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ବ ନାଟକ ବା ଥ୍‌ଏଟର୍‌ର । 


ଚେଣୁ ବିପ୍ଲବୀ ନାଟ୍ଯକାର ବ୍ରେଖ୍‌ଟ ମଣିଷ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମଚା ଓ ଅଗାଧ ବିଶ୍ବାସ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥ୍‌ଲେ- 
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ମୋ ମତରେ- ଏହା ହିଁ ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଥେୟ 
ହେବା ଉଚିଚ୍‌ ସେହିପରି ନାଟ୍ୟକାର କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଭାଷାରେ- 


"ମୁ ଥେ] 86୩6 ୮୦5 ()/ (୦୩୪କ୮୯୫ 1)© [00101୮୧ 1165 17 81\/108 811 1୦ 1€ 07 ୦୫୧୮. ଭବି ଷ୍ଯତ ପ୍ରତି 
ପ୍ରକୃତ ଉଦାରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ହେଲେ ବର୍ରମାନକୁ ହିଁ ସବୁକିଛି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବାକୁ ପଢ଼ିବ । 


00201120 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ¡‹ © @ 001581.00୮1 


ଏଠାରେ ମୁଁ ବିନମ୍ରଚାର ସହ ଭଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ, ବିଗତ ୩୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ 
ଧରି ଭାରଚର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସ୍ବରଟିଚ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ଅବସରରେ, ପୂୁନଣ୍ଢ ବିଗତ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଧରି କଟକ ଠାରେ ନିଖିଳ ଭାରତ ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିଚାର ଆୟୋଜନ କାଳରେ ଛଅଶହରୁ ଭର୍ଜ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ନାଟକର ସଂସ୍ପର୍ଷରେ ଅସି 
ଚଥା ଦୁଇଟି ଆନ୍ତର୍ଜାଚିକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ଅ।ୟୋଜନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମୁଁ ଭଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରୁଛି- ନିଜର 
ମହାନ୍‌ ସାଂସ୍କୁଚିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚି ଅନୁରକ୍ତ ରହି, ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସାମାଜିକ ସିଚି ଓ ବ୍ୟଚି ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ସଚେଚନ ହୋଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପରିବର୍ଭିଚ ରୁଚି ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଚି ନିଷ୍ଠା ପ୍ରକଟ କରି ଅଂଜିର 
ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ନୂଚନ ଶୈଳୀର ଭନ୍ନତ ମଞ୍ଚ-କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବବ ନାଟକ ରଚନା କରେ ତେବେ 
ସେହି ନାଟକ କେବଳ ଯେ ସାମାଜିକ ନେଚୃଚ୍ଵ ନେଇ ପାରିବ ତା” ନୁହେଁ, ଅଧ୍କନ୍ତୁ କାଳଜୟୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରିବ । 


ଏ କ୍ଷେଚ୍ଛରେ ଆଜିର ପରିସ୍ଥିତିରେ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଓ ସାଧନା ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟ୍ଯ-ଶିହୀ, ସଂଗଠକ ସର୍ବେ।ପରି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ-ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଏକାଚ୍ରିକ ପ୍ରୟାସ 
ଏବଂ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅ।ବଶ୍ୟକ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ-ସଂଘ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପରିବେଖିଚ ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ ନାଟକ ଉପରୋକ୍ତ ମହାକର୍ତବ୍ୟର ନୂଚନ ଦାୟିଚ୍ସ୍‌ ସଗର୍ବେ ବହନ କରି ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧ୍‌କ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ଉଦ୍‌ବୂୁଦ୍ଧ କରିବାରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ବହନ କରି ପାରିଛି । 


ମୌ ଦୃଷ୍ଟ ରେ ନାଟକର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଇଚିହାସ ସମ୍ମଚ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଭଛି- ଜନସମୁଦ୍ରର ଆଦିଗନ୍ତ 
ଅନୂଭବକୂ ଆମ୍ମସାଚ୍‌ କରି ଏକାମ୍ବ ହେବା, ସେଇ ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସନ୍ଧାନ ନେଇ ଶେଷରେ ସେଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ନିହିଚ ଚେତନାକୁ ସକ୍ରିୟ କରି ସଂଘର୍ଷ ରତ ମଣିଷର 
କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କରି ଉପରେ ବର୍ଷର ଧାରା ଭଳି ଅବିରଚ ବୃତ୍ତି କରିବା । ଚେଣୁ ନାଟକ ରଚନାକାରୀ 
ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଓ ସାର୍ଥିକ ସୃଷ୍ଟି-ଇକ୍ରିୟା ହେଉଛି- ନିଜେ ନୂଚନ ହୋଇ ନୂଚନତାର ସଂଚାର 
କରିବା । 


ବାନା ବଗିଚା, ଶେଖବଜାର, 
କଟକ-୭୫୩୦୦୮ 
ଫୋନ୍‌-୬୦୩୧୮୪ (ଘର) 


୯୪ *+* ୪୬ 
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ମୁଁ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ ନାହିଁ 
ଡଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 


ମୁଁ କାହିଁ କି ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଅ।କର୍ଷିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲି ? କବିତା 
ରଚନାରୁ ମୋର ଲେଖକ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନାଟକ ପ୍ରତି ମୋର ଅହେଚୁକ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ମୁଁ ଏପରି ମୋହାଳ୍ପନ୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ ସକଳ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଓ ବାଧାବିଘ୍ନ ସତ୍ତ୍ଵେ ମୁଁ ନାଟକ 
ଛାଡ଼ି ପାରୁନି କି ନାଟକ ମତେ ଛାଡ଼ିପାରୁନି । କାରଣ ନାଟକ ମୋର ପ୍ରାଣ । ନାଟକ ମୋର ଜୀବନ । 
ତେଣୁ ଏବେବି କବିତା ସହିତ ନାଟ୍ଯରଚନା ମୋର ଅବ୍ୟାହତ ରହିପାରିଛି। 


ମୁଁ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ ନାହିଁ । ଚାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ଦିଶ, ଆପଣେଇ ପାରେ 
ନାହିଁ। ଯେଉଁ ନାଟକ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜନଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରେ, ଯେଉଁ ନାଟକ ମଣିଷର କଥା 
କହିପାରେ, ଜନଗଣର ମନ ସରୋବରକୁ କିଣି ନେଇପାରେ, ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରିପାରେ, ଯେଉଁ ନାଟକ 
ଦେଖି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ଆନନ୍ଦରେ ଆପୁତ ହୋଇପାରେ, ତାର ଭାବଜଗତ ଆଲୋଡ଼ିତ 
ହୋଇପାରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତ ସାର୍ଥକ ନାଟକ। ଓଡ଼ିଅ ଭାଷାରେ ଏପରି ସଫଳ ନାଟକର କେବଳ 
ଅଭାବ ନଥ୍‌ଲା କି ଆଜି ବି ନାହିଁ। ଆଜି ନାଟ୍ଯକାର ଜଗମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ଠାରୁ ଆଶ୍ଵିନୀ କୁମାର 
ଘୋଷଙ୍କ ଯାଏ, ଅଥବା କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଶଙ୍କର ତ୍ରୀପୀଠୀଙ୍କ ଯାଏ ଅନେକଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରାଣି ରାଣି ଜନମନୋହାରୀ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ । 


ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନେଇ ମୋର ନାଟକ ରଚନା । ମୋ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ମୁଁ କେତେବେଳେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟା କରିନାହିଁ। ମୋର ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ଚରନାକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରେ ଯଥା- ନାଟକ ଓ ଗୀତଚିନାଟକ | 


ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ- ଅଶାନ୍ତ ଭଉପଚ୍ଯାକା, ନିଃଶବ୍ଦ ଝଡ଼ର ଲିପି, ସୁନାଶିକୁଳି, ସ୍ଵପ୍ନବଳୟ, ଅନୁଚପ୍ତ 
ସକାଳ, ସଂକ୍ରମିତ ପୃଥ୍‌ବୀ, ତିଳଚିହ୍ନ, ଜାନୁତ୍ତଗ୍ରକ ଅଭିଷେକ, ସିନ୍ଧୁରାଜ, କୌତୁମ୍ଭୀ ବନରେ ସଂଧ୍ଧା, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଚୀ, ଅନ୍ଧ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଛୋଟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁଛଚି, ଯୌଥ ଆସର, ସତ୍ୟବାଦୀର ହସ, 
ଉଦୟ ରାଗ ଓ ଅସୀମ ବସୁଙ୍କ ଶବସାଧନା ଗନ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିଚ-ଜୀଅନ୍ତା ଶବର ଜୁଇ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


ସେହିପରି ଗୀଚିନାଟକ ମଧ୍ୟଯରେ-ଭଦ୍ରା, ନିକୁଂଭିଲା, ମୁକ ଭଉଁରି, ପ୍ରଣୟ ମୁଦ୍ରିକା, ଅଶ୍ମେଧ 
ଯଜ୍ଞ, ସୀତା ବନବାସ, ହାରାବତୀ ହରଣ, ଭଷାବତୀ; ମହୀରାବଣ ବଧ, ପାରିଜାତ ହରଣ, ଲକ୍ଷୁଣ 
ଶକ୍ତିଭେଦ, ରୁକ୍ତିଣୀ ପରିଣୟ, କପଟପାଶା, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ବଦ୍ଦୁବାହନ, ଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ବିଲଙ୍କା ଚରିତ୍ର, 
ମାନଭଂଜନ ଓ କଲିକଚିଆ ବାବୁ ଆଦି ଭଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
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ଏହି ରଚନା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥ କଚାର ସହ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ଓ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ଚନ୍ଧଧ୍ଯରୁ କେଚୋଟି ବେଚାର 
ଓ ଦୁରଦର୍ଶନରେ ସଫଳଚାର ସହ ପ୍ରସାରିଚ ହୋଇଅଛି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେଚେକ ମୋ ନିଜ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ଓ ଭଂଜକଳା ମଣ୍ଡପରେ ଅନ୍ଯଚ୍ର ଯଥା :- କଟକ, 
ଚାରିବାଟିଆ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ଜଗଚସିଂହପୁର, ଭଦ୍ରକ, ଅନୁଗୁଳ, କାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଓ ଦାମନଯୋଡ଼ି ଆଦି 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛି। ମୋର ଆଉ କେତେକ ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଶାର ଖ୍ୟାତନାମା ନିର୍ଦେଶକ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ ମହାଚି( କାଶ୍ଯପ) ଧୀର ମଲ୍ଲିକ, ରାଇ ଚରଣ ଦାସ, 
ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ମହାଚି, ସନ୍ତୋଷ ମହାଡି ଆଦିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ 
ସାବଚ, ଗୌରୀ ପଟନାୟକ, ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ, କିଶୋର ମହାଚ୍ତି, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ନନ୍ଦ, ପ୍ରସନ ଜିଚ୍‌ 
ମହାଚି, ଶରତ ମହାଚି, ରମାପଦ ନନ୍ଦ, ଝରଣା ଦାସ, ମିହିର ମେହେର, ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାଡି 
ଓ ଦୁର୍ଗା ଦର କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ ସଫଳ ପରିଚାଳନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ବେତାର ଓ ଦୁରଦର୍ଶନରେ 
ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । ମୋର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଧାନଚଃ ଭୂବନେଶ୍ବର ନା ଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ଯଥା :- ଶିଳାଶ୍ରୀ, ଶଚାଦ୍ଦୀର କଳାକାର, ଅଭିନୟ, ଜନକଲ୍ୟାଣ କୂବ, ଯାଚ୍ରୀ, କ୍ୟାପିଟାଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍ସ, 
ନବଜାଗରଣ ପରିଷଦ, ଶାସ୍ତ୍ରୀ ନଗର ସାଂସ୍କ୍ଚିକ ସଂସଦ, ରିଜିଓନାଇ କଲେଜ ଅଫ ଏତୂକେସନ୍‌ ଏବଂ 
ଡାଃ ଅଭିନ ଚନ୍ଦ୍ର ହୋମିଓପାଥ୍‌କ ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜରେ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଅଛି । ମୋର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ଯାଚ ଅଭିନେଚା ଅଭିନେତ୍ରୀ ସର୍ବଶ୍ରୀ 
ନିରଞ୍ଜନ ଶଚପଥୀ, ୪ ଦୁଃଖୀରାମ ସ୍ବାଇଁ, ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ, ହରିହର ମିଶ, ଲକ୍ଷୀୀଧର ତ୍ରୀପ।୦, 
ଧୀର ମଲ୍ଲିକ, ଅସୀମ ବସୁ, ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରେମ।ଞ୍ଜନ ପରିଡ଼ା, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଦାସ, ମନୋଜ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁଂଜବିହାରୀ ନନ୍ଦ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର, ଧୀର ବାସା, ସୁଧାକର ନନ୍ଦ, କାଶୀନାଥ ରଥ, 
ନଳିନୀ କାନ୍ତ ରାୟ, ଶଙ୍କର ବସୁମଲ୍ଲିକ, ଅଶ୍ଥୁମୋଚନ ମହାନ୍ତି ନାରାୟଣ ରାୟ ମହାପାଚ୍ର, 
ରବିନାରାୟଣ ନାୟକ, ବିକ୍ରମ ଦାସ, ବନମାଜୀ ପାଣ୍ଡିଅ।, କିଶୋର ମହାପାତ୍ର, ସୁନୀତି ଦେବୀ, 
ଆଦରମଣି ବରାଳ, ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀ, ସରସ୍ବଚୀ ଦେବୀ, ବିଦ୍ଯୁତଲଚା ଦେବୀ, ପୁଷ୍ଣା ପଣ୍ଡା, 
ଆରଚୀ ମହାପାତ୍ର, ଚାକମଣି ବେହେରା, ମନିଦୀପା ମଲ୍ଲିକ, ଚିଳୋରମା ଖୁକ୍ରଆ, ମଧୁଛନ୍ଦା ମିଶ୍ର, 
ସଂଧ୍ୟାରାଣୀ ମିଶ୍ର, କୂନି ମିଶ୍ର, ଭମା ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ମୁଁ ମୋର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଅନେକବାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାପରେ ଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୂ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେସ୍‌କୁ ଦେଇଥାଏ । 


ନାଟ୍ୟ ଅନୁଭବ ସଂପର୍କରେ କ”ଣ କହିବି; କେମିଚି କହିବି; କେଉଁଠୁ କହିବି ଭାବିଲାବେଳକୁ ମୋ 
ବାଲ୍ଯ ଜୀବନର ଅନେକ ଚିଚ୍ର ମୋ ଆଖିସାମ୍ନାରେ ଭାସିଭଠୁଛି। ଶୈଶବ ଓ ବାଲ୍ୟ କାଳର ସେହି 
ଝାପ୍‌ସା ଝାପ୍‌ସା ସ୍କୃତି ଏବେବି ବେଳେବେଳେ ଏକ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ମୋର ମନ ପରଦାରେ । 


ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାର ଆଖୁଆ ପାଦାସ୍ଥ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରାମରେ ମୋର ଜନ୍ମ ୧୯୫୧ରେ। 
ବାଲ୍ୟକାଳରେ ମୋର ଧର୍ମ ପ୍ରାଣା ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ମାଅଁଙ୍କ କୋଳରେ ଶୋଇରହି ମୁଁ ବୋଉଠାରୁ ରାଜାଘର 
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କଥା ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ଯା କଥା, ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା କଥା ଶୁଣିଛି। ଶୁଣିଛି ପୌରାଣିକ, କାଳନିକ, 
ଭୌଚିକ କାହାଣୀର ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଆଖ୍ଯାନ । ବେଳେବେଳେ ମୋ ମନ ଉହାଡ଼ରୁ ଭଙ୍କିମାରେ । 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରଚ, ଶିବପୁରାଣ ଆଦିର ବିଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ବିସ୍ଟୟକର କାହାଣୀ ମୋର ସେଚେବେଳର 
ବାଲ୍ଯ ମାନସକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥ୍‌ଲା । ପିଲାବେଳେ ଗାଁରେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦକ୍ଷିଣୀନାଚ ଓ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ମୋହ ପ୍ରବଳ ଝୁଙ୍କ ଥ୍‌ଲା । ଆମ ଗାଁ ଚଥା ଆଖପାଖ ଗାଁରେ ଯାତ୍ରା ହେଲେ 
ମୁଁ ଗାଁ ପିଲାଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ସ।ଚ ଆଠ ମାଇଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାତ୍ରୀ ଦେଖି ଯିବାକୁ ପଛାଉ 
ନଥ୍‌ଲି। ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରତିବର୍ଷ ସ୍କୁଲରେ ଗଣେଷ ପୂଜା ଓ ସରସ୍ବତୀ ପୂଜା 
ଅବସରରେ ହେଉଥ୍‌୍ବା ନାଟକରେ ମୁଁ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲି। ଅ।ମ ଗାଁରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଏକ 
ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ଥ୍ଲାୀ। ଚାହୀର ମୁଖ୍ୟ ସଂଗଠକ ଥ୍‌ଲେ ମୋର ଆଦ୍ୟ ନାଟଗୁରୁ ଚୌଧୁରୀ 
ବିମ୍ବାଧର ମହାପାତ୍ର ଯେ କି ସର୍ବତ୍ର ଅଧର ବାବୁ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ସେ ଥ୍ଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କଳୀ ଚରଣଙ୍କର 
ଅନ୍ୟଚମ ଛାତ୍ର ଚଥା ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଭିନେଚା । ସାମୁଏଲ ସାହୁ, 
ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ର, ଦୁଇଁଭ ସିଂହ, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ଆଦି ଥ୍ଲେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ । କାଳୀବାବୁଙ୍କ 
ଭାତ ନାଟକରେ କୃଷକ ନେତୀ, ଅଭିଯାନରେ ଭଜଳଳ ଦୃତ, ଜୟଦେବରେ ଗକପଚି ଆଦି ଭୂମିକାରେ 
ସେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟଚା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ। ପିଚ୍‌ ବିୟୋଗ ପରେ ସେ ଗାଁକୁ ଫେରି ଜମିଦାରୀ ସିରସ୍ତା 
ବୁଝିଲେ । ଜଣେ ନାଟ୍ୟଶିନ୍ପୀ ନୀରବରେ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ସେ ଗାଁର ଯୁବକମା ନଙ୍ଗୁ ଏକାଠି କରି ବର୍ଷ କୁ 
ଥରେ ଦୁଇଥର ନାଟକ କରାଇଲେ। ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅଆ।ମ ଗାଁର ଯୁଗଜ୍ୟୋଚି ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ 
ପକ୍ଷରୁ ବନ୍ଦିତା, ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ଚକ୍ରୀଃ ପରିବର୍ଉନନ ବନମାଳୀ, ଅଭିଯାନ, ଘରସଂସାର ଆଦି 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଛି । ଆମ ଗାଁ ମଧ୍ଯଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ତନାଳୀନ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ୪ଆ ନନ୍ଦ 
ପ୍ରସାଦ ସାହୁ ଥ୍‌ଲେ ଅଚ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ । ଚାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନରେ ସ୍କୁଲରେ ମୁଁ ମଉଡ଼ମଣି, ରକ୍ତର ତାକ, 
ଏକାକୀ, କିରାଣି ଆଦି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି ବହୁବାର ପୂରସ୍କୃତ ହୋଇଛି । 


ଅଭିଭାବକମାନେ ପାଠପଢଡ଼ା ପିଲାଙ୍କୁ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ, ନାଟକ କରି ସମୟ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଅନୁମତି ନ ଦେବା ସ୍ବଭାବିକ। କିନ୍ତୁ ମୁଁ କେମିତି ନା କେମିଚି ହଉ ଲୁଚିଛପି ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍‌ଲି ଓ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲି। ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲି । ସେ ବର୍ଷ ମୋର ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀ । ମ୍ୟାଟ୍ରିକ୍‌ 
ପରୀକ୍ଷା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ। ଗଣେଶ ପୂଜା କମଟିର ସେକ୍ରେଟାରୀ ମୁଁ ହୋଇଥାଏ । ଗଣେଶ ପୂଜାରେ 
ନାଟକ ନହେଲେ ପୂଜା ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ଆମ ପିଲାମାନେ ଜିଦ୍‌ଧରି ବସିଲୁ । ଆମର ତନଳାଳୀନ 
ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ଗୌରୀଶ୍ଯାମ ଖଟୁଆଙ୍କ ଶତ ବାରଣସତ୍ତ୍ଵେ ଆମେ ଆମ ଜିଦ୍‌ରେ ଅଟଳ ରହିଲୁ । 
ପରିଶେଷରେ ଆମେ ନାଟକ ୯ପଣରକ୍ଷା” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲୁ । ଏହି ନାଟକ କରିବା ଝୁଙ୍କ ମୋର ପାଠପଢ଼ାକୁ 
କୈଣସି ଭାବେ ବ୍ଯାହତ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲା। ମ୍ୟାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ ବହୁଚ ନମ୍ବର ରଖି ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ପାସ୍‌ କଲି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ନାଟକ ମୋ ପାଠପଢ଼ାରେ କେବେ 
ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ। ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସେ ସ୍କୁଲରେ ମେ ରଖିଥ୍ବା ନମ୍ବର କେହି ଅଚିକ୍ରମ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । 
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ସ୍କୁଲ ଛାଢ଼ି କଲେଜ ଆସିଲି । ଭଦ୍ରକ କଲେଜ ସାହିଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃଚିର ଅନ୍ୟଚମ ସାଂସ୍କୃଚିକ ପୀଠ । 
ଅଧ୍ୟାପକ ୪ପିତାମ୍ବର ସ୍ବାଇଁ, ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ ବସନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ଆଦି ନାଟକ କରିବାରେ, ବେଶ୍‌ 
ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ଲେ। ୪ସ୍ଵାଇଁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମୁଁ (ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ? ଓ ରାମଚକ୍ତି ପ୍ରଚିହାରୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
“ଅଖଣ୍ତଜ୍ୟୋଚିଂରେ ଅଭିନୟ କରି ମୋର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବଣତାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଥ୍‌ଲି। ଏହି ଭଦ୍ରକ 
କଲେଜରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କଲି । ସେଚେବେଳେ ଅଲପୂର୍ଣ୍ରା ଏ ପ୍ରଚିବର୍ଷ ଅ।ସ୍ରି ଭଦ୍ରକ ଗାନ୍ଧୀ ପଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଚ୍ତି । 
ସ୍କୁଲ କଲେଜ ପିଲାଙ୍କୁ ଅଧାଟିକେଟ । ମୁଁ ସେତେବେଳେ ନର୍ଥ ହଷ୍ଟେଲରେ ରହୁଥାଏ | ସୁପରିନ୍‌ ଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ 
ଥାନ୍ତି ଆମର ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ କବି ସୁଧାଂଶୁ ଶେଖର ରୀୟ। ମୁଁ ପ୍ରଚିଦିନ ପ୍ରିଫେକ୍ସଙ୍କୁ ନଜଣାଇ ନାଟକ 
ଦେଖିବାକୁ ଚାଲିଯାଏ । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ସୁପରିନ୍‌ ଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଗଲାବେଳେ କେତେବୀର ଯେ 
ମିଥ୍ଯାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି- ଆଜି ସେସବୁ ମନେପଡ଼ିଲେ ହସ ଲାଗୁଛି । 


ଭଦ୍ରକରୁ ପାଠପଢ଼ା ସାରି ଗଲି ଡି.ଏମ୍‌.ଏସ୍‌. ପଢ଼ିବା ପାଇଁ କଲିକଚ। ! ସେଠାରେ ମଧେ ସେହି 
ଅବସ୍ଥା। ନାଟକର ମେ।ହ ଯୋଗୁଁ ନାଟକ ସହିଚ ମୋର ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ ହେଲାନାହିଁ । କଲିକତାରେ 
ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଅମାନଙ୍କର ଥାଏ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଗଠନ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ଯେତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ହେଉଥାଏ କଲିକଚାରେ ତାଠାରୁ ଅଧ୍୍‌କା ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥାଏ । ହାଉଡ଼ାର ଜି.ଟି. ରୋଡସ୍ଥିତ 
ଭଉଜନ୍ଜଳମଣି ଗୋପବଂଧୁ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଚିଷ୍ପିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୈଶ୍ଯ ବିଦ୍ଯାଳୟ, ଅଗ୍ରଗାମୀ ଯୁବକସଂଘ, 
ଘୁଷୁଡିସ୍ଥିତ ଗୋଦାବରୀଶ ହାଇସ୍କୁଲ ସହିତ ମୁଁ ଜଡ଼ିଚ ଥ୍‌ଲି । ସେଠାରେ ପ୍ରଚିବର୍ଷ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । 
ମୁଁ ଚହିଁରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲି । ଗେ।ପବନ୍ଧୁ ନୈଶ୍ଯ ବିଦ୍ୟାଳୟର ତଜାଳୀନ କର୍ମ କର୍ତା ସର୍ବଶ୍ରୀ 
ନନ୍ଦକିଶୋର ଦାସ, ଶମ୍ଭୁଚରଣ ଦାସ ଓ କମ୍ଫୁନାଥ ଭୂର୍ୟା ମୋର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମ ଦେଖି ମୌତେ ସମସ୍ତ 
ଦାୟିତ୍ବ ହସ୍ତାନ୍ତର କରିଦେଲେ । ହାଓଡ଼ାର ଟିକିଆପଡାସ୍ଥ ରେଇଞଓ୍‌ ଅଡ଼ିଟରିଅମ୍‌ରେ ଆମେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ରଥଙ୍କ “ଆଜି ଓ କାଲି”, ସୀମାଚଳ ଦାସଙ୍କ “ଭଆଁ।ସୀ କନ୍ୟା? ଓ ବ୍ୟୋମକେଶ ଚ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “କଂସା 
କବାଟ” ଆଦି କେଚୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲୁ । କଲିକତା ରହଣି ଭିଚରେ ବି ଗ୍ରୀଷ୍ଟ୍‌ ଛୁଟିରେ ଗାଁକୁ 
ଆସିଲେ ଗାଁର ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରୀତ କରି ଆମ ଗ୍ରାମ ନିକଟସ୍ଥ ଜାଚୀୟ ରାଜପଥ ଉପରେ ବାଉଁଶ 
ପକାଇ ଗାଡ଼ି ଅଟକାଇ ସେମାନବ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାଟକ କରୁଥ୍ଲୁ । 


କଲିକତାରୁ ପାଠପଢ଼ା ସରିଲା । କେଉଁଝରରେ ଗୋଟିଏ ସରକାରୀ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଦୁଇବର୍ଷ 
ମେଡ଼ିକାଲ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ଭାବେ ବିତେଇବା ପରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଲି ୧୯୭୬ରେ । ଏଠି ନାଟକ କରିବାର 
ପରିସର ବ୍ଯାପକ। ଏଠାରେ ପହଞ୍ଚିଲା ପରେ ବହୁ ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ଯକାର, ନିର୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଅ।ସି ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ଉତ୍ଥାହିତ ହେଲି । 
ଏହି ଅବସରରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଯୂଗଳକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନ୍ଯତମ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍ବ୍‌ଚି ସଂସଦ ଗଠନ କରି ତାଙ୍କ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯକୁ ଆଧୀର କରି ଗୀତିନାଟ୍ଯମାନ ଲେଖିଲି। ସେଗୂଡ଼ିକ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଭଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । 
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ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକଟିଏ ରଚନା କରିସାରିଲେ ଖୋଜିବସେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା । ମୋର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବେତାର, ଦୁରଦର୍ଶିନ, ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଏବଂ ମୋର କର୍ମଭୁମି ତାଃ ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ହୋମିଓପାଥ୍‌କ୍‌ ମେଡିକାଲ କଲେଜର ନାଟ୍ୟସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଅଧ୍କ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର 
ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ୧୯୮୪ରେ “ଶିଳାଶ୍ରୀ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୁତି ପରିଷଦଂ ଗଠନ କରି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । ତାପରେ ଆଉ କେତେକ ଭତ୍ପାହୀ ନାଟ୍ୟକର୍ମିୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଗଚ ୧୯୯୫ରେ “କ୍ୟାପିଟାଲ ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂ ନାମରେ ଆଉ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ମୋ ସଭାପଚିତ୍ବରେ 
ଗଠିତ ହେଲା। ଏହି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର ମୁଁ 


£ 


ସୁଯୋଗ ପାଇଛି। ମୋ ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରାନରେ ମୁଁ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପରକଲମ ଓ କରୁଣାନିଧ୍‌, ଇକ୍ଷ୍ୀଧର ନାୟକଙ୍କ ଜମିଦାର, ବୈଷଠବ ପାଣିଙ୍କ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମର ବିଳାସ, ଡକ୍ସୃର ରନ୍‌।କର ଚଇନିଙ୍କ ମଞ୍ଚ ନାୟିକା, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏଠି ସେଠି 
ସବୁଠି, ଡଃ ବସନ୍ତ ମହାପାଚ୍ରଙ୍କ ମୁଠାଏ ମାଟି , କାଳନ୍ଦୀ ବେହେରାଙ୍କ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, ସୁରେସ 
ବଳବନ୍ତ ରାୟଙ୍କ କଳି ଭାଗବଚ, ଡଃ କାର୍ରିକେଶ୍ଵବର ପାଚ୍ରଙ୍କ ଜଳୁଛି ଜଉଘର ଓ ଆଉ କେଚେକ ଛୋଟବଡ଼ 


ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମୃଦି ଓ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ମୋର କେଚୋଟି ନିର୍ଵିଷ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଅଛି। ଯାହା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରୁଛି । 

୧. ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମ।ନଙ୍କୁ ନାମମାତ୍ର ମୂଲ୍ୟରେ ଭଡ଼ା ଦିଆଯାଉ । 


୨. ବିଭିନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭଞ୍ଜଳଳା ମଣ୍ଡପରେ ପୂର୍ବରୁ ହେଉଥ୍‌ବା ସାପ୍ତାହିକ 
ନାଟକର ପୁନଃ ପ୍ରଚଳନ କରାଯାଉ। 


୩. ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମ।ନଙ୍କୁ ବାର୍ଷିକ ଅନୂବାନ ଓ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସାହାଯ୍ୟ 
ସହଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉ। 


୪, ପ୍ରଖାତ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରାଯାଉ ଓ ସେହି ଅବସରରେ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି ନାଟ୍ୟବାରଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉ । 


ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୁଡ଼ିକ କାର୍ଯ୍ଯୟକୀରୀ ହୋଇ ପାରିଲେ ତାହା ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଧ୍‌କ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇବ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବହୁଳ ମଞ୍ଚାୟନରେ ଅବଶ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । 


ଆସୋସିଏଟ୍‌ ପ୍ରଫେସର 
ଡଃ ଅଭି୍‌ନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ହୋମିଓପାଥ୍‌କ୍‌ ମେଡ଼ିକାଇ କଲେଜ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 


5 +* 8୪୬ 
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ଆସନ୍ତୁ ଅ।ମେ ସମସ୍ତେ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ଠିଅ।ହେବା 
ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ତଥ। ରଇ୍ଗଂମଞ୍ଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବା 


ମିହିର କୁମାର ମେହେର 


ଷାଠିଏ ଦଶକର କଥା । ୧୯୬୩ ମସିହୀ ଜୁଲାଇ ୩୦ ତାରିଖ ରଥାଯାତ୍ରା । ଅ।ମେ ଷଷ୍ଠ-ସପ୍ତମ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢ଼ୁଥାଉ । ନାଟକଟିଏ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରି ଭୂବନେଶ୍ବର ୟୁନିଟ୍‌-୧ ଦ୍ବାଟରମାନଙ୍କରୁ 
ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ କରି ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ତଡପରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଯେଉଁ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖି ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲୁ 
ଆଜି ସେସବୁ ମନେ ପଡ଼ିଯାଉଛି। ସଂସ୍କୂଚି ମନ୍ତ୍ରୀ ଥାନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ସାହୁ । ପିଲାଙ୍କ ଆଗ୍ରହ 
ଏଡାଇ ନ ପାରି ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପକୁ ମାତ୍ର ଟଙ୍କାଟିଏ ଭଡ଼ାସୂୃତ୍ରରେ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଅଅମେ ଭଂଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାକଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “ବାଣ ହରଣ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲୁ। ସେଦିନ ଯାହା 
ଯେଭଳି ଭାବେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲୁ ଆଜି ଏତେବର୍ଷ ପରେ ଲାଗୁଛି ଅ।ମେ ନାଟକ ଥ୍‌ଓରି ପାଠ ପଢ଼ି ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ ଯାହା କରୁଛୁ ସେଦିନ ହୁଏତ ଆମ ଅଜାଣତରେ ଆମେ ଚାହା କରିଥ୍ଲୁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିନା 
ପରଦାରେ, ବିନା ମାଇକ୍‌ରେ, ଖୋଲ! ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ। ଦିଂଟା ଫୁଡ଼ ଲାଇଟ ଅଂଉ ପୋଷାକ 
ପରିପାଟୀ( ପରୂସା ଅଭାବରୁ ) 5।୮8865୮1୪€ କରାଯ।ଇଥ୍ଲା | କିଛିଟା କୋରସର- ସାହଯ୍ୟ ଅର୍ଥ|ଚ୍‌ 
ଟେଚୁଲ ପିଟା ଶବ୍ଦ ଆଉ “ତାରେ ନାରେ” ମୁହଁରେ !/1451ର୦ର ପ୍ରୟୋଗ ସୂତ୍ରଧରୀୟ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
( ମୁଁ ନିଜେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଇଥ୍‌ଲି) କରି କହିଥ୍‌ ଲି “ସୁଧୀ 
ଦର୍ଶକଗଣ ! ଅ।ମେ ଆପଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଯୋଉ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଛୁ ଏହା ମହାଭାରତର ସେଇ 
ଦାଣ ହରଣଂର କାହାଣୀ- ଚରିତ୍ର, ସେଇ କିନୁୁ ନାହିଁ ପୋଷାକ, ନାହିଁ ମଞ୍ଚ ପାରିପାଟୀ | ଏହାସତ୍‌େ 
ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ଅନୁରୋଧ ।”” ଏକଥା କହିସାରି ମୁଁ ଫେରି ଯାଇଥ୍‌ଲି ମୋର ଭୂମିକାକୁ (ଶକୁନି 
ଭାବେ) | 


ୟା ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ଯ ଅନେକ ଶାଢ଼ିବନ୍ଧା ସିନ୍‌, କାହା ଘର ସାମନାରେ ନହେଲେ, କାହା 
ଅଗଣାରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲି ଆମ ଗାଁଁ। ବରପାଇିରେ ଅତି ଛୋଟବେଳୁ, ଏପରିକି ଏହି 
ଭୂବନେଶ୍ବର ମଧ୍ଯ। 

୧୯୬୪ ମସିହାରେ ନିଜଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ “ଧରମା? ଗଂଗାଧର କ୍ଲବର ନାଟକ 
କଂସାକବାଟ, ବରପାଲି ହାଇସ୍କୁଲର ନାଟକ “ଭରସ।”, ଭୂବନେଶ୍ବର ଛ'ନମ୍ବର ହାଇସ୍କୁଲର ବାର୍ଷିକ 
ଉତ୍ସବରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ 'ଅଥେଲୋ”,), ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ “ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଆଳାଦ୍‌! ଇଚ୍ୟାଦି ମତେ ନାଟକ 
ଜଗତକୁ କ୍ରମେ ଟାଣି ନେଇଥ୍‌ଲା। ବାପା ବିନୋଦଚନ୍ଦ୍ର ମେହେର ଥ୍‌ଲେ ମୌ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ। ସେ 
ଏକାଧାର୍ତାରେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଂଗୀଚସ୍ଞ ତଥା ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ 
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ତାଙ୍କର ବହୁମୂଲ୍ୟ ଉପଦେଶ ମଚେ ନାଟୁଆ।|'” ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍ଲା । ଅଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାକୁ ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଭଥ୍‌ ଲେ । ବାସ୍ତବରେ ମୁଁ ଜୀବନରେ କେବେ ନାଟ୍ୟକାର ହେବି 
ଭାବି ନଥ୍‌ଲି । ବାପାଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ମତେ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେବାପାଇଁ ଭଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥ୍ଲା । ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି( କାଶ୍ୟପ )ଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଶୈଳୀକୁ ମୁଁ ଅନେକ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛି ଏବଂ ପରେ ନିଜେ 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଏଠି କହିରଖେ ଅଂମେ ଯେତେବେଳେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନାଟକ କରୁଥ୍ଲୁ 
ସେତେବେଳେ ଏଠି ବେଶୀ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇନଥ୍ଲା । କିଶୋର କ୍ବର ନାଟକ 
(ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲି) ‹ମୋନାଲିସର ହସ”, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ନାଟକ କେବଳ ବୟସ୍୍‌ଙ୍କ 
ପାଇଁ, ବିଶ୍ବଜିଚ୍‌ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ ସଂକେଚ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ନାଟକ ମୃଗୟା?, ' ସମାଟ?, ବିଦାୟ 
ବଜ୍ର୍ରାଦିତ୍ୟ” ( ମୁଁ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଭ୍ତାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲି) ତଥା ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଲିଖିତ ନାଟକ “ଯାଦୁକର” ସହ ମୁଁ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍‌ଲି । ମୋ ନାଟ୍ଯ ଜୀବନରେ ସେମା ନଙ୍କଠାରୁ 
ବେଶ୍‌ କିଛି ଶିଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ମୁଁ ନିଜେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ସେ ଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାରିଥ୍‌ଲି। ବିଶେଷଭାବେ “ଇଟ୍‌” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଗୁପ୍ତାଙ୍କ ଠାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦିଗରେ ଏକ ନୂଚନ ଶୈଳୀ ଶିଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍ଲି । ପ୍ରୋସେନିୟମ 
ଥ୍‌ଏଟର ଅପେକ୍ଷା ୦୮୦୫ 7୩।୮୧୫୮୮୦ ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନାଟକ ଶୈଳୀ ବା ^110©5୮016୮୦ 7! €&1୮€ ପାଇଁ ମୁଁ 
ଚାଙ୍କ ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍‌ଲି। ଫଳଚଃ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା କ୍ଷେଚ୍ତରେ ମୋର ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ 
ସୃଷ୍ଟହେଲା। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେବାକୁ ମନ ବଳିଲା । 


ସାଧାରଣତଃ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହିସାବରେ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାରର 
ତୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଅବକାଶରେ ନିଜେ ନାଟକ ଲେଖିବାର ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍‌ଲି ଏବଂ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟକ ଲେଖାର ଅୟମାରମ୍ଭ । ନାଟ୍ୟ ରଚନା ସହିଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଦାୟିତ୍ବ ନେଉଥ୍‌ବାରୂ ମୋ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଫଳଚାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଭଲ ନାଟକଟି, ସନ୍ଧାନ କରୁକରୁ 
ମୁଁ ନାଟକ ନିଜେ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲି । “*ସୀମାଂ ନାଁ ଦେଇ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଲି । ବାରମ୍ବାର 
ଘଷାମଜା କରି ବାପାଙ୍କୁ ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ଦେଲି । ଚାଂପରେ ନାଟକଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା । ବାପାଙ୍କ 
ଭତ୍ସାହ ମଚେ ଏ ପଥରେ ଆଗେଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା। ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖିଲି ଏ କିନ୍ତୁ 
ସେ ନାଟକ ନୁହେଁ” । ଏହା ହିଁ ଥ୍‌ଲା ମୋ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନାଟକ । ଯାହା ଆମ ବି.ଜେ.ବି 
କଲେଜ ଆନତ୍ରଃଶ୍ରେଣୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚିଯୋଗିତାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଭବେ ବିବେଚିଚ ହେଲା। ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପରେ ଭରପୁର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଭଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । ଉତ୍ତାହ 
ବଢ଼ିଚାଲିଲା । ନାଟ୍ଯ ସଂପାଦକ ଥ୍‌ଲାବେଳେ ଫାଇନାଲ ବି.ଏ.ରେ ମୋ ରଚିତ ନାଟକ “କାହାଣୀ : 
ସ୍ଟୀତା ଓ ସେମା ନଙ୍କର” (ନାରୀ ଚରିଚ୍ର ବିହୀନ) ପୁଣିଥରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନା 
ପାଇଁ ପୁରସ୍କୃତ ହେଲା । ଏହି ନାଟକଟିର ନାମ ପରିବର୍ରନ କରାଯାଇ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ “ଆହତ 
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ପ୍ରଜାପଚିଂ ନାମରେ ପ୍ରଥମେ ପୁସ୍ତକ ଅକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଏହି ନାଟକ ସମ୍ବଲପୁର, କଟକ, 
ବରଗଡ଼, ବରପାଲି, ଭୁବନେଶ୍ବର ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସ୍ଥାନରେ ଅତି ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । 
ପରବର୍ରୀ ନାଟକ ଏବଂ ଜିଚେନ୍ଦ୍ରିୟଂ ପଞ୍ଚ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଭିରି କରି ଏକ ଜାତକ ଗନ୍ପର ଛାୟାରେ ଲିଖିତ । 
କିଚୂ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଥ୍ଲା ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକ ସମ୍ବଲପୁର ନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲ।। “ଏବଂ ଜିଚେୟରିୟଂ ନାଟକଟି ବି.ଜେ,ବି 
ସାଂଧ୍ୟ କଲେଜରେ ମଧ୍ଯ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲୀ। । ୧୯୯୭ ମସିହାରେ ମୋର ରଚିଚ 
ନାଟକ ସଚୀଦାହ ପ୍ରଥା ଉପରେ ଅଧାରିତ “ସତୀଂ ସେ ସମୟରେ ଚାଆଃଁଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହି 
ନାଟକଟି ଇମର୍ରୀ ଦେବୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଇଟ୍‌, ନାଫ୍ଟ୍‌, ଭନଳ କଳା ପରିଷଦ, କଟକ ଏବଂ 
ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ବାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି। ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଥ୍ଲା ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ୭୮୫୮ 
©୮୫୮ଏ ବଂ? 451୦ର ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହି ନାଟକଟି ମଧୁ ବିଭିନ ଭସବରେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛି | 


“ଅଜାତଚ ଶତ୍ଧୁଂଂ ମୋର ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ନାଟକ। ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ଜଣେମାତ୍ର ଅଭିନେତା ଅଭିନୟ କରି ରେକର୍ଡ ସୃଷ୍ଟ କରିଛି। ନାଟକଟି 
ପୁନାରେ ହିନ୍ଦୀରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖାଯାଇ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ଅନେକଥର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ କଟକ ତଥା ହୀରାକୁଦରେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛି । 


ମୋ ଦ୍ଵାରା ମରାଠୀ ଭପନ୍ୟାସ ଥ୍ୟାଙ୍କ ୟୁ ମିଷ୍ଟର ଗ୍ଲାଡ଼ଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟରୂପ ୧୯୮୦ ମସିହାରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ୩ଦିନ ଧରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ କଟକ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସେ 
ସମୟରେ ଅଦ୍ଭୁତପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଜା ?୪*୭୮ ଛାତ୍ର ପ୍ରସନ୍ନ ମହାଚି 
କରିଥ୍‌ଲେ। ନାଟକଟି ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ବହୁ ନୂତନ ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ ନେଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେହି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ନାଟ୍ୟଜଗତ ତଥା ଫିଲ୍ଲି ଦୁନିଅଁ।ରେ 
ଅଭିନୟ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଁ କରିଛନ୍ତି । ମୋର ଏହି ଓଡ଼ିଅ। ରୂପାନ୍ତରତ ନାଟକଟି “ସିଲଂଂରେ ବରାହ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଭାଷାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲା 1! 
ଏଚଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ବିଚିତ୍ର ବେଲାଳ ସେନ୍‌, ସଂବର୍ଵ ନା, ଛିନ୍ନପୃଷ୍ଠା, ପ।୦ 
କୋଇଲି, ଅପରାଜିଚା, ଛାୟା, ପ୍ରଚୀକ୍ଷା ଅଦି ଭଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଏଭଳି ପ୍ରାୟ ୨୦ଟି ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛି। ତନୃଧ୍ୟରୁ ଚାରିପାଞ୍ଚଟି ମାତ୍ର ପୁସ୍ତକ ଅ।କ।ରରେ ଛପ। ହୋଇପାରିଛି। ସଦ୍ୟତମ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍ବା '“ଶକୁୂନ୍ତଜାଂ ନାଟକ (‹ଭଭଟୋତାର ବା ଆଧୁନିକୋରର ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ। ଏହା 
ଚଥା କଥ୍‌ତ ଆଧୁନିକ ବନାମ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ନୁହେଁ |”? ଏହି କଥାଟି ନାଟ୍ୟକାର / 
ପ୍ରବନ୍ଧକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପୁସ୍ତକରେ “ଓଭପେ।ଦ୍‌ଘାତ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି 
ପାଠକଲେ ପାଠକେ ଏ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ବାଦ କ'ଣ ଜାଣିବାର ସୁଯୌଗ ପାଇବେ | ଚେବେ ପାଠକଙ୍କ 
ଗୋଚରାର୍ଥେ ଏଚିବି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଏହା ମହାନ କବି କାଳି ଦାସଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୂନ୍ତଳମ୍‌ ତଥା 
ଗଂଗାଧର ମେହେରଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ । “ଶକୁନ୍ତଳା” ଅଛି । ମାତ୍ର ପରବର୍ଭନ ଘଟିଛି 


ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର । 
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ଯେହେତୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଉପରେ ଲେଖୁଛି ତେଣୁ ମୋ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ବା 
ଦୁରଦଶନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଏଠାରେ ଭଲ୍ଲେଖ କରୁନାହିଁ। 


ଏଇଠି ଆଉ କେତେକ କଥା ମନକୁ ଆସୁଛି। ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ପ୍ରୟୋଜନ କରି ଓଡ଼ିଶାର ବଛାବଛା ୪୦ ଜଣ ନାଟ୍ୟ କଳା 
ସହ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ଯଣ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କୁ ନାଟ୍ଯକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସର୍ବଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, ୪ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ଏବଂ ବିଜୟ ମହାନ୍ତି ଏହି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣକୁ ପରିଚାଳନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଚାଂ 
ପରବର୍ଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓତ୍ରାମା ତିପ୍ଫୋମା କୋର୍ସ” ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ଅ।ମେ କେତେକ ବନ୍ଧୁଁ ଛାତ୍ର ଭାବେ ଏହି କୋର୍ସରେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲୁ । ମୁଁ, ରତିମିଶ୍ର, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାନ୍ତି ନାରାୟଣ ପତି, ଧୀର ମଲିକ ପ୍ରମୁଖ ଡିପ୍ଲୋମା ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲୁ। ସେହି ସମୟରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ନାଟକଟିଏ ଦେଖି ମୁଁ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହୋଇପଡ଼ିଲି- ଚାହାଥ୍‌ଲା “ଚୁପ୍‌ ! କୋର୍ଟ ଚାଲିଛି? । 
ବୀସ୍‌ ତାଂପରେ ମୁଁ “ଇଟ୍‌” ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ମାନେ ଇଣ୍ଟର ନ୍ଯାସନାଲ ଥ୍‌ଏଟରରେ ଯୋଗ ଦେଲି । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୁପ୍ତାଙ୍କ ସହ ପରିଚୟ ହେଲା । ତାଙ୍କର ସହଧର୍ମିଣୀ ବିଜୟାଗୁପ୍ତା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା 
ଓ ଜଣେ ପୋଖତ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଥ୍‌ଲେ । ଉଭୟେ ?ଏ୭୮ର ଛାତ୍ରଛାଚ୍ରୀ । ସେମାନେ ସର୍ଜନା କଲେ ନାଟକ 
ତଥା ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦ । ଇଟ୍‌ ପ୍ରଯୋଜିତ ଅନେକ ନାଟକ ହିନ୍ଦୀ, ଓଡ଼ିଅ, ଇଂରାଜୀ ଆଦି 
ଭାଷାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି। ଏହି ସଂସ୍ଥାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ବା ଅନେକ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବିଜୟ ମହାନ୍ତି, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାଚି, 
ନାରାୟଣ ପଚି, ମନୋଜ ପର୍ଟନାୟକ, ବିଜୟ ପର୍ଟନାୟକ, ଧୀର ମଲ୍ଲୀକ ପ୍ରଭୃଚିଙ୍କ ନାମ 
ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ମୁଁ ˆଇଟ୍‌/ର ଅନେକ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଛି, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ବି ଦେଇଛି । 


ଏହି “ଇଟ୍‌” ସଂସ୍ଥାର ମୂଖ୍ଯ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଥ୍ଲା ୩168୮୮୯ ୦1୦୫ (୦ 060016 | ଏହା ୧୯୭୫ 
ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ଖୋଲା ଯାଇଥ୍୍‌ଲା । 
୧୯୭୫ରେ ପାଟଣାରେ, ୧୯୭୮ରେ ସମ୍ବଲପୁରରେ, ୧୯୭୯ରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଓ ୧୯୮୦ରେ କଟକରେ | 
ଏହି ସଂସ୍ଥା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକକୁ ହିନ୍ଦୀରେ, ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରି ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଭାଷାର 
ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଅ।ରେ ଅନୁବାଦ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଚଥା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଆମ ଲୋକମାନେ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହୁଅନ୍ତୁ ଏବଂ ଭାରଚର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକମାନେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଦେଖନ୍ତୁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୁଚିର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ହେବ, ଅ।ମେ 
ଆମର ନିଜସ୍ବ ସ୍ଥାନ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବା ଏବଂ ଆବଶ୍ଯକ ଥ୍ଲେ ନିଜ ନାଟକକୁ ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା। ଇଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେଗୋଟି ନାଟକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି। ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ `"ଶବ୍ଦଲିପି୨(ହିନ୍ଦୀରେ), ବିଜୟ ଚେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କ ଚୁପ୍‌ କୋର୍ଟ 
ଚାଲିଛି? ( ଓଡ଼ିଆରେ ), ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 'ସୂର୍ଯ୍ୟାସ ପୂର୍ବରୁ? (ଓଡ଼ିଆରେ) ଆଣ୍ଠନ ଚେକଭଙ୍କ 'ଦି 
ବିଅର” (ଇଂରାଜୀରେ), ଆଦିଚ୍ଯ ଅଗ୍ନିହୋଚ୍ରୀଙ୍କ -ମଟକା? (ହିନ୍ଦୀରେ), ଇବ୍‌ସେନଙ୍କ “ଘୋଷ୍ଟସ୍‌ 
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( ରଂରାଜୀରେ ), ମୋହନ ରାକେଶଙ୍କ ‹ ନାଟ୍ୟଗୁଳ (ହିନ୍ଦୀରେ), ରନ୍‌।କର ଚଇନିଙ୍କ ‹ ବ୍ୟାକୁଳ ବସନ୍ତ! 
(ଓଡ଼ିଅରେ), ରଚିମିଶ୍ରଙ୍କ 'ପ୍ରଜାପଚିଂ (ଓଡ଼ିଅ।), କୁଂଜ ରାୟଙ୍କ “ଯାନ୍ତିକଂ (ଓଡ଼ିଅ।), ବିଶ୍ବଜିଚ୍‌ 
ଦାସଙ୍କ “ଚିଫ୍‌ ଗେଷ୍ଟ? ( ଓଡ଼ିଅ।), ପିକ୍ନିକ ( ଓଡ଼ିଅ) ଇଚ୍ୟାଦି | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟଚୀତ ମେ। ରଚିଚ ମୌଳିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “ଅଜାଚଶଦତ୍ରୁଂ, ସ୍ତିଚା ସେ ଓ ସେମାନେ?, ଆହତ ପରଜାପଚି?, ଏବଂ 'ଜିଚେନ୍ଦ୍ରିୟଂ, 
ସଚୀ?” ଓ ଅନିଲ ବାର୍ରେଙ୍କ 'ଥାଙ୍କ ୟୁ ମିଷ୍ଟର ଗ୍ାଡ଼ଂର ଓଡ଼ିଅ। ଭାଷାନ୍ତର ମଧ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ବାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଯାଇଅଛି। ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟରୂ “ଇଟ୍‌” ସଂସ୍ଥା ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଭଳି ନାଟ୍ୟ ଅ।ନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଆମେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସହଯୋଗ ଆଶା କରୁଛୁ। ନାଟକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଠାରୁ ଦୁରେଇ ଯାଇଛି ବୋଲି 
ସମସ୍ତେ ଆଜି ସ୍ବୀକାର କରୁଛନ୍ତି । କିଚ୍ଧୁ ଚୁପ୍‌ହୋଇ ବସି ରହିଲେ ଚ ହେବ ନାହିଁ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଚିଚ୍ତା 
କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି। ଏ ଦିଗରେ କେବଳ ଚିନ୍ତା ନୁହେଁ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଭଚିଚ 
ଯେଇଳି ନାଟକ ପୁଣିଥରେ ଲୋକଙ୍କର (ଦର୍ଶକ) ନିକଟତର ହୋଇପାରିବ । ଏହାହିଁ ହେବ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଅ।ସନ୍ତୁ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏ ନାଟ୍ୟ ଅ।ନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ଠିଅ।ହେବା, ଓଡ଼ିଅ। 
ନାଟକ ତଥା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବା । ଅଗାମୀ ୫୦ ବର୍ଷ ପରେ ହୁଏଚ ଆମେ ନ ଥ୍ବା । କିନ୍ତୁ 
ଆମର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରହିଥ୍ବ। 


ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 


ଠୂ୍‌ 


୦୪ *+* ®) 


୫: 
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ବେଳେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କମ୍ୟୁନିକେଶନ୍‌ ଗ୍ଯ।ପ୍‌ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ 
ନାଟକଟି ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଫୂଟି ପାରୁନି 


ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଲ୍ଲିକ 


ମୁଁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବୟସରୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷାସ୍ତରରୂ ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲି। ତେବେ 
୧୯୭୭ ମସିହାରେ ମୋର “ଅକ୍ସଲୋପସ” ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର 
ଅଷ୍ଟମ ନାଟକୋସ୍ସଥବରେ କଟକର “ପଦାତିକ! ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ତାହା ମୋ ପାଇଁ ଥ୍ଲା ଏକ 
ମହାର୍ଘ ଅନୁଭୂଚି । ଏହି ଉତ୍ସବ ସେ ବର୍ଷ ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ପାଳିତ ହେଉଥାଏ ଏବଂ ଏଥ୍ସହିତ ଓଡ଼ିଶା 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶଦବାର୍ଷି କୀ ପାଳନ କରୁଥାନ୍ତି । ଏକ ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ 
ଉତ୍ସବରେ “ଅକ୍ଫୋପସ୍‌ ୨?ର ସଫଳତା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ମୋର 
ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେତେବେଳେ ଏକାଡେମୀର କର୍ମକର୍ତା ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ଧୀରେନ ଦାସ ଓ ଧୀରେନ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ମୋତେ ବହୁପ୍ରକାର ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ପରେପରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଆୟୋଜିତ 
ନାଟକୋସ୍ସବରେ ୧୯୭୮ରେ ଅଜାତଶତ୍ଧୁଥ, ୧୯୮୧ରେ “ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାଚିଂ ୧୯୮୨ରେ 
ବ୍ଯାଘ୍ର ଏବଂ କଙ୍କାଳ ଲୋଭି ପଥ୍‌କମାନଙ୍କ କାହାଣୀ୨ ୧୯୮୪ରେ ‹ନିଶୀଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ୧୯୯୬ରେ 
“ଅଭିଶପ୍ତ ନିଷାଦଂ- ଏହିପରି ମୋଟ ୬ଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି। ୧୯୮୧ରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗି ତାରେ ମୋର “ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି” 
ନାଟକ ପାଇଁ ମୋତେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାରର ସମ୍ମାନ ମିଳିଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରଣୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା “ରାଉରକେଲା କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ” 
୧୯୮୨ରେ ଅଧ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସଂଦେଶ? , `୧୯୮୪ରେ 'ଇନ୍‌ସ।ନ୍‌?, ୧୯୮୫ରେ “ଆଜିର ତାମ୍ସା , 
୧୯୮୭ରେ “କ୍ରାନ୍ତିଃ ଓ ୧୯୮୯ରେ “ବିଷନ୍ଧ ବୀତଶୋକ”ଂ- ଏହିଭଳି ମୋଟ ୫ଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଛନ୍ତି। ୧୯୮୪ରେ “ଇନ୍‌ସାନ୍‌” ନିମନ୍ତେ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ୧୯୮୫ରେ “ଆଜିର 
ତାମ୍‌ସାଂ ପାଇଁ ମୋତେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନ ମିଳିଛି। ଏସବୁ ଛଡ଼ା ମୁଁ ପ୍ରାୟ ୧୫ରୁ ୨୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛୋଟ ନାଟକ ରଚନା କରିଛି। ସେସବୁ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ବେତାରରୁ ଓ କେତୋଟି 
ଦୁରଦର୍ଶନରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ କେତେବେଳେ ପ୍ରଶଂସା ମିଳିଛି ତ କେତେବେଳ 
ନିନ୍ଦା ବି ମିଳିଛି। ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ କଂଣ ଦେଇଛି ଓ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ତଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା 
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କେତେଦୂର ସ୍ରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ ତାଂର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଉବିଷ୍ୟତ ସମୟ କହିବ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ମୋ ନାଟକ 
ରଚନା ସଂପର୍କରେ ଏଚିକି କହିବି ଯେ ମୁଁ ସବୁବେଳେ କିଛିନା କିଛି ନୂଆ କଥା କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 
ଅବଶ୍ଯ ବହୁ ମନିଷୀ ଏ କଥାରେ ଏକମତ ଯେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନୂଆ କଥା ନାହିଁ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ନିଜକୁ ନିଜଠାରୁ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କଲାବେଳେ ସେହି ଏକାକଥା କହେ ?ଏ୦୪୩୮୮£ 15 ୮୧୩/ ୩୦॥୩୮୩।୮£ 
।୫ ୪୮୮୭୮୮ । କିନ୍ତୁ ସୀମିତ ମଣିଶର ସଂକୁଚିତ ଚିନ୍ତାଭିତରେ ବେଳେବେଳେ କେମିଚି ହୃଦବୋଧ ହୁଏ 
ଯେ ମୁଁ କିଛି ନୂଆକଥା କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ହୋଇପାରେ ତାହା ଆପଣଙ୍ଗୁ ଆପେ ଆଶ୍ଵସନା ଦେନ 
ଅଗକୁ ଅ।ଗେଇବାର ପାଥେୟ । 


ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍ାର ପାଇବାପରେ ସେ କାହିଁକି ଲେଖଚି ବୋଲି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କହିଥ୍‌ଲେ, “ଲେଖାମଚେ ମାଡ଼େ” । ଅବିକଳ ମୋର ବି ସେହି ମତ ନାଟକ 
ମଚେ ମାଡ଼େ” । ବେଳେବେଳେ କେମିଚି କେଜାଣି କିଛି ଘଟଣା, କିଛି ବ୍ୟନ୍ତି ଅଥବା କୌଣସି ଚୈତିକ୍‌ 
ସଂଘାତ ମୋର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅ।ନ୍ଥନ୍ର କରିଦିଏ, ମଥ୍‌ତ କରିପକାଏ ! ସେହି ଚେତନାର 
ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ ମୁଁ ସେ ବିଷୟରେ କିଛି କହିବାକୁ ମୋ ନିଜ ଭିତରୁ କେମିତି ଏକ ଉଦାର ଆହ୍ଵାନ 
ଅନୁଭବ କରେ ଓ ସେହି ଅହ୍ଵାନ ଭିତରୁ ନାଟକଟିଏ ବାହାରି ପଡ଼େ। ଚେଣୁ ମୋର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ 
ପଛରେ ସେମିତି କିଛି ନା କିଛି ଘଟଣା, କୌଣସି ନା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି, କିଛି ସଂବାଦ ବୀ ସଂଘର୍ଷ, 
ଅଥବା କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ, କିଛି ବ୍ୟାକୁଳତା, କିଛି ଯନ୍ତ୍ରଣା ସ୍ଥାନ ଅବେୋରି ବସିଛନ୍ତି । ସେଇମାନେ ମୋ ଭିତରେ 
ପଶି ପୁଣି ନାଟକ ରୂପରେ ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ସତ୍ୟ ଘଟଣାରୁ ମୁଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି 
ଓ ତାକୁ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ବେଳେବେଳେ ଲୋକକାହାଣୀ, ମୀଥ୍‌ ବା ଲିଜେଣ୍ଡର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇଛି। ଆଙ୍ଗିକ ବା ଆତ୍ମିକ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଇନ୍ଥାକୃତ ଭାବେ ବୌଵିକ ସ୍ଵେନ୍ଥାଚାରିତାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇନାହିଁ ବରଂ ନାଟକକୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଗଣମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଓ ସେହି ରୂପରେ 
ସଜେଇଛି । 


ମୋର ଏକ ସ୍ରଣୀୟ ଅନୁଭୂତି 


୧୯୮୨ ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୦ ତାରିଖ, ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ସମାଚାର ଦ୍ଵାର। ପ୍ରସାରିତ ଏକ ସଂବାଦ ସେଦିନ 
କୌଣସି ଏକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥ୍ଲା । ଘଟଣାଟି ଥ୍ଲ! ଏହିପରି ‹‹ମେଦିନାପୁରର କାନି 
ସବ୍‌ଜେଲ୍‌ରେ ଜଣେ ବିଚରାଧୀନ କଏଦୀ ରହିଛି । ବୟସ ୨୫ ବର୍ଷ। ଗତ ୧୫ବର୍ଷ ଧରି ସେ 
ବିଚରାଧୀନ କଏଦୀ ରୂପେ ରହିଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଥରେ ହେଲେ କୌଣସି ବିଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇନାହିଁ। କେଉଁ ଅପରାଧରେ ସେ ଜେଲ୍‌ ଆସିଛି ଜେଲ୍‌ ପୂସ୍ତିକାରେ ଚାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ । ସେ ଜଣେ ମୁକ ଯୁବକ । ସମ୍ଭବତଃ ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ସେ ତା'ର ନାଁ କହିପାରିନଥ୍ବାରୁ ଜେଲ୍‌ର 
ଡାକ୍ତର ରେଜିଷ୍ଟରରେ ତାଂର ନାମ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି- ଓଇନ୍‌ସ।ନ୍‌? । ସେଇ (ଇନ୍‌ସାନ୍‌? ନାଁରେ ସେ 
ଗତ ୧୫ବର୍ଷ ଧରି ଜେଲ୍‌ରେ ପରିଚିତ ହୋଇଆସିଛି । ଏବେ ତାକୁ ଜେଲ୍‌ରୁ ମୁକ୍ଜି ଦେବାପାଇଁ ସରକାର 
ନୀଚିଗତ ନିଷ୍ପରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଜେଲ୍‌ରୁ ମୂ୍ଜି ପାଇନାହିଁ। ଏ ସଂବାଦ ସେଦିନ 
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ମୋର ମନ, ହୃଦୟ ଓ ବିଚାରବୋଧକୁ ଖୀନ୍ଭିନ୍‌ କରି ଦେଇଥ୍ଲା | ମୁଁ ବିଦ୍ରୋହୀଟିଏ ହୋଇଯାଇଥ୍ଲି | 
ସେତେବେଳେ ମୁଁ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥ୍‌ଲି । ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି 
ଯେମିତି ମୋର ଅତି ଅ।ପଣାର କାହାକୁ ସୁଦୂର ଏକ ଜେଲ୍‌ରେ ଦୀର୍ଘ ୧୫ବର୍ଷ ଧରି ତିଳତିଳ କରି 
ହତ୍ଯା କରାଯାଉଛି । ପୋଲିସ ବିନା ଅପରାଧରେ ତାକୁ ଗିରଫ କରିଛି । ଜେଲ୍‌ରେ ବିନା ଅପରାଧରେ 
ସେ ବଂଦୀ ଜୀବନ ବିତାଭଛି। ବିଚାରାଳୟ ଦିନେହେଲେ ତା”କଥା ଶୁଣିବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇନାହିଁ। 
ଜେଲ୍‌ ଡାକ୍ତର ତାଂର ନାଁ ରଖିଛନ୍ତି-ଇନ୍‌ସାନ୍‌ ! ମୁଁ ନିଷ୍ପରି ନେଇଥ୍‌ଲି ଏ ସମାଜ ଚାକୁ ନ୍ୟାୟ ଦେଇନାହିଁ 
ମୁଁ ଇନ୍‌ସାନ୍‌କୁ ନ୍ୟାୟ ଦେବି । *ଇନ୍‌ସ।ନ୍‌? ଜୀବନର ୧୫ବର୍ଷ ଜେଲ୍‌ ଜୀବନ ହିଁ ହେବ ମୋ ନାଟକର 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ । 


ତା ପରଦିନ ମୁଁ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜେଲ୍‌କୁ ଯାଇଥ୍‌ଲି ସେଠିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅ।ଖି ପୂରେଇ ଦେଖିବାକୁ 
ଦୁଇଦିନ ଧରି ଜେଲ ମାନୁଆଲ ଓ ଜେଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କିତ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଇନ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାବଳୀ 
ଅଧ୍ଚୟନ କରିବାକୁ ଜେଲ୍‌ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଦେଲେ । ତାଂପରେ ଦୀର୍ଘ ୫ଦିନ ଧରି ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟେକଦିନ ୩/୪ ଘଣ୍ଟା 
କେଲ୍‌ରେ ବିତାଇଛି ଏବଂ ବହୁ ବନ୍ଦୀଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି। ଏକାନ୍ତରେ ଭେଟିଛି, ସେମାନଙ୍କ 
ମନକଥା ଶୁଣିଛି। ସବୁକଥା ଜାଣିବା ପରେ ମୁଁ ଅନୂଭବ କରିଛି ଜେଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କିତ ମୁଁ ଯେତେ ଦୃଶ୍ଯ 
କୌଣସି ନାଟକ ବା ଚଳଚିଚ୍ରରେ ଦେଖିଛି ସେଥ୍‌ରୁ ଅଧ୍୍‌କାଂଶ ଦ୍ଶ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ । ବହୁ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଜେଲ୍‌ ମାନୁଆଲ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଯୌକ୍ତିକ; ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ । 


ଅନୁଭବ, ସମସ୍ଯା ଅଭିମତ”? 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ମୋର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ପୂର୍ବରୁ 
ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ଶାଣିତ , ସଂବେଦନଶୀଳ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପଳ କରାବା ଉଚିତ୍‌ । ମୁଁ ରିଏଲିଷ୍ଟିକ୍‌ 
ଥ୍‌ଏଟର କଥ। କହୁନାହିଁ) ସେସବୁ ବହୁ ପଛରେ ରହିଲାଣି । ମୋ ମତରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଅଭିଜ୍ଞ, 
ପୋଖତ ଓ ବୌଵିକ ରୂଚି ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ନାଟକଟି ଭଲ ଭାବରେ ମଞ୍ଚାୟିତ ହୋଇପାରିବ । ଏକଥା 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁଲ୍ଜି ହେବ ନାହିଁ ଯେ ବେଳେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କମ୍ୟୁନିକେଶନ 
ଗ୍ଯାପ୍‌ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଫୁୂଟିପାରୁନାହିଁ। ଚେଣୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଯେମିଚି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ସ୍ତମ୍ଭକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ପାଇଁ !ଏ ହେଃ 5୨/୮୩୯୮୦୫୯୦ ବା 1୪୦୨/୫ ଞିଞ୩[୯ ବଡ଼ବଡ଼ ସହରରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ଫର୍ମର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କରନ୍ତୁ, ତାହା ସ୍ବାଗଚଯୋଗ୍ଯ। କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ଦର୍ଶକର ବୌଦିକ 
ସ୍ତରକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯ।ଉ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ରସ ବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ଉପରେ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଭଛି ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ରୂପ ପରିଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଅନସ୍ଵବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, 
ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଟ ନିର୍ମାଣ, ଅଙ୍ଗସଜ୍ଜା, ବେଶଭୂଷା, ଅ।ଲୋକ ସଂପାତ, ଅଭିନୟ ସର୍ବତ୍ର ନାଟକର . ସ୍ଵରୂପ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ । ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଅର୍ନ୍ତନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥକୁ ମୂର୍ରିମନ୍ତ କରି ଜୀବନର ସାମଗ୍ରି କତାକୁ 
ପ୍ରକଟନ କରିବା ହିଁ ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ ନାଟକର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ରୂପୀୟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
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ଆବଶ୍ୟକ କିନ୍ତୁ ଇଚ୍ଛାକୃଚ ଦୁର୍ବେ।ଧ୍ଯତା ଅବାଞ୍ଚନୀୟ। ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ତନ ଆସୁଛି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାର ତାର ସଠିକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରୁଛନ୍ତି ଓ ନିକ ନାଟକରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ସେହିଭଳି ଆମ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶଜମାନେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବହୁ ଆଗୁଅ। ଅଛଚି। ସେମାନେ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ 
ଦେଶରୁ ସେମ।ନେ ସେସବୁ ଅଂହରଣ କରୁଛନ୍ତି ସେ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହିତ ଆମର 
କନସାଧାରଣ ସମାନ ବୌଵିକସ୍ତରରେ ଅଛନ୍ତିତ ? ଶିକ୍ଷା ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସୀମାରେଖା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ 
ଜନସାଧାରଣ ସମସ୍ତରୀୟ ଚ ? ତେଣୁ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ଦେଶରେ, ପ୍ରଦେଶରେ ସେସବୁ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଏକ ଯୁନ୍ତିସଂଗତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବା ଅ।ବଶ୍ଯକ ବୋଲି ମୁଁ ମନେ 
କରେ । ନହେଲେ ନାଟକରେ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯିବ । ମୋ ମତରେ ଏ ଦିଗରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 17167୮8¢100 ଅଧ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ | 


ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବୀ ନିମନ୍ତେ ଓ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ନିୟମିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
କେତୋଟି ପ୍ରସ୍ତାବ। ବଡ଼ବଡ଼ ସହରରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଟିଏ ଗଡ଼ି ଅନ୍ଥ ବା ନାମମାତ୍ର ଦେୟ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସୁଲଭ ମୂଲ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ୍ରାମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରନ୍ତା। କିଛି 
ଆର୍ଥ୍‌କ ଅନୁଦାନ ଧାରବାହିକଭାବେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ବା ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ପା ରନ୍ତା । 
କ୍ରୀଡ଼ାବିତ୍‌ମାନଙ୍କୁ ନିଯୁଲ୍ଜି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି ସୁବିଧା ଦିଆଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି ସେହିଭଳି ଅଭିନେତା, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ନିଯୁନ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ତରରେ ନିଷ୍ପରି 
ନିଆଯାଇ ପାରନ୍ତା । ମୋ ବିଚାରରେ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଚା ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ଆଗ୍ରହ ରହିଲେ 
ଆମ ନାଟକର ନିୟମିତ ମଞ୍ଚାୟନ ପଥରେ ଥ୍ବା ଅନ୍ତରୀୟ ସବୁ ଅ।ପେ ଆପେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯିବ । 


ପୂଟ ନଂ ୩୪/୭, 
ଲେନ୍‌-୧, ଜଗନାଥ ବିହାର 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୦୩ 
ଫୋନ୍‌ : ୫୫୧୧୬୮ 


୪ + 8୬9 
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ନାଟକର ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚକିତ କରିଦେଲାପରି 
କ୍ଷମତା ରହିବ, ତାଂହେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚକୁ 


ଅ।ପେ ଅ।ପେ ଟାଣିହୋଇ ଆସିବେ 
ରତି ମଶ୍ର 
ରତି ମିଶ୍ର । ପିତା, ପଦ୍ବନାଭ ମିଶ୍ର । ଗ୍ରାମ/ ଭୋଳନୂଆ ଗାଁ । ଜିଲ୍ଲା, କେନ୍ଦୁଝର । ବୟସ, 
ପଇଁଚାଳିଶ । ଶିକ୍ଷା, ଇଂରାଜି ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ବାତକୋତଉ୍ର, କଳାରେ ସ୍ବାତକ ଏବଂ ନାଟକରେ 


ଡିପ୍ଲୋମା । ୧୯୭୪ ମସିହାରୁ ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ । ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ୨୭ଟି ଛୋଟବଡ଼ ନାଟକର 
ରଚିୟିତା । ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସଂଖ୍ୟା-ବାର ।। 


ଚାରୋଟି ନାଟକ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ - ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ଅଥେଲୋ, ଗିରୀଶ କନନଡ଼ଙ୍କ 
ଦହବଦନ, ଚେକଭଙ୍କ ମ୍ୟାରେଜ ପ୍ରପୋଜାଲ, ବିଶାଖଦଭତଙ୍କ ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ | ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ପୂରସ୍ବାର । ୧୯୮୨ ଏବଂ ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଅୟୋକିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ନାଟକ “ସତର୍କ ସଂଘମିଚ୍ରା' ଏବଂ “ସୀତା” 
ପାଇଁ ପୁରସ୍କାର । ୧୯୮୪ରୁ ୧୯୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ଲେଖା ପାଇଁ ରବି ପରିଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍ା 
ବି? ଶପ ବ୍ୟାନରରେ ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ଯସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିଚାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରସ୍କାର 
ଏବଂ ୧୯୯୫ ମସିହା ପାଇଁ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ଆକାଶବାଣୀ - ପୁରସ୍କାର - ନାଟକ “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା” 
ପାଇଁ । ଏ ଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଯଥା ଦିଲ୍ଲୀ, ଗୁଆହାଟୀ, କଲିକତା), ମୁମ୍।ଇ ଲକ୍ଷ୍ୌ, 
ଭୋପାଳ ଇଚ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନ ମାନଙ୍କରେ ମୋ ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏବଂ ପ୍ରଶଂସିତ । ନାଟକ 
“ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା” ହିନ୍ଦୀରେ ଓ “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରାଂ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦିତ । ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନା କରୁଥ୍୍‌ବା ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ହେଲ। - ଶତାଦ୍ଦୀର କଳୀକାର”?, ମନନ? ଏବଂ “ଆକାମାଭୈ 
ଟାଲେଣ୍ଟ୍ରସ୍‌/ । ମୁଖ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ହେଲେ ଧୀର ମଲିକ, ମନୌଜ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ରଚିମିଶ୍ର । 


ମୋଟା ମୋଟି ଭାବରେ ଏଇ ହେଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାୟୋଡାଟା । ହେଲେ, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ 
ପାଠକେ - ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ଏ ନାଟ୍ୟକାର - ତୁଳସୀ ଦୁଇପତ୍ରରୁ ବାସିଲା ପରି ଅତି ସାନ ବୟସରୁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚିନି ବର୍ଷ ବୟସରୁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ସାତବର୍ଷ ବୟସରୁ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥ୍‌ବାର ଦାବି କରିପାରି ନାହିଁ। ସତ କଥାଟା ହେଲା - ଏ ତୁଳସୀ ଦୁଇ ପତ୍ରରୁ ବାସୁ ନଥ୍‌ଲା । 
ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଟିକେ ଟିକେ ଏବଂ କଲେଜରେ ପଢ଼ିଲା ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଅନେକ ଥର ନାଟକରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ପବୁ୍‌ସିଟି ପାଇଥ୍‌ବାରୁ - ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତି ଶୀଘ୍ର ଅଧ୍କ 
ରେକଗ୍‌ନିସନ୍‌ ମିଳିବାର ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରି ନ ପାରି ନାଟକକୂ ଆଦରି ନେଇଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ତୀ 


କାଳରେ ଏଇ ସତକଥ। ଦେହରେ, ସାମାକିକ ଅଙ୍ଗୀକାର, ପରିବର୍ରିଚ ସମାଳର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଇଚ୍ୟାଦିର 


<୮୬ 


00201120 [0/ 5୮।॥|ଥ|।ମ¡‹ © @ 001581.00।୮1 


ପ୍ରଲେପ ଲଗେଇ ନାଟକକୁ ଦାୟିତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରସ୍କାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ବାହାବା ପାଇବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟ କରିଛି । 


ତେବେ ଅସଲ କଥା ହେଉଛି - ଇନ୍ଛଜା କରି ଯେମିତି ଜଣେ ମୋହଗିର ହେଇପାରେନି ସେମିତି ଇଚ୍ଛା 
କରି ଜଣେ କେବେହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଇ ପାରିବନି । ତା'ହେଲେ ଏ ନାଟ୍ୟକାର କ'ଣ ଏମିତି କଲାଯେ, 
ତା ନାଟକକୁ ବେଳେବେଳେ ଏକାଦିନେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଡିମାଣ୍ଡରେ ଦୁଇଟି ସୋ? କରେଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ରାଜ୍ୟରେ 
ଏବଂ ରାଜ୍ୟ ବାହାରେ କିଛି କିଛି ପ୍ରଶଂସା ମିଲିଲା ? ନାଂ? କଥାଟା ପ୍ରକୃତରେ ନିଜ ଢୋଲ ପିଟିଲା ପରି 
କଥା ନୁହଁ । ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ୨୩/୨୪ ବର୍ଷ ଚଳେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ଏଇ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଟ୍ରେନିଂ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ । ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଧୀରେନ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟ୍ୟରଥୀମାନଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ମୋ ପରି ଅନେକ ଯୁବକ ଆମର ଏଠି ନାଟକରେ ପ୍ରକୃତ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ । ସେମାନେ ବୁଝି ପାରିଲେ ଯେ କେବଳ ସଂଳାପ ଲେଖ୍‌ ଦେଲେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକ 
ଏକ ଜ୍ୟାମିତିକ କଳା । ବାସ୍ତୁଶାସ୍ତ୍ର ପରି ଏ କଳାର ଉପଯୁକ୍ତ ତଥା ସାମୂହିକ ବ୍ୟବହାର ନକଲେ ନାଟକ 
ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼େ । ତାଂଦେହରେ ରକ୍ତମାଂସର ଏକ କାହାଣୀ ଦରକାର ପଡ଼େ । କାହାଣୀରେ ନୂତନତ୍ଵ ଥ୍ବା 
ଦରକାର । ନାଟକ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ଦରକାର । ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥ୍ବା ଦରକାର । 


ଏଇ ବିଚାରଧାରାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସତୁରୀ ଦଶକରେ ନାଟକର ରୂପରେଖ ବଦଳିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଲୋକେ ନାଟକ ଦେଖବାକୁ ପୁଣି ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ । ମଝିରେ ଖସିଯାଇଥ୍ବା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପୁଣି 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଫେରେଇ ଆଣିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା । 


ଏ ହେଉଛି ୧୯୭୪ ମସିହାର ପରବର୍ତୀ କଥା । ଏବେ ୧୯୯୮। ଏହା ଭିତରେ ଏ 
ରାଜ୍ୟର ନାଟକ ଅ।ଲୋକଶୈଳୀ, ଇଂପ୍ରୋଭାଇଳେସନ୍‌ ପଦ୍ଧତି, ମୁକ୍ତମଂଚ ନାଟକ, ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ, 
ଆନ୍ତରିକ ନାଟକ ଏବଂ ମହାନ କାନ୍ଧନିକ ରଂଗୀନ ଯାତ୍ର। ମଧ୍ଯରେ ଗଚି କରି ଆଜି ଆସି ଏଇଠି 
ପହଞ୍ଚଛି। ଏଇ ସମୟରେ ଆମେ ପୋଷ୍ଟମର୍ଟମ୍‌ କରୁଛୁ। ଯାତ୍ରାରେ ଟିକେଟ୍‌ ବ୍ଲାକ୍‌ ହେଲାବେଳେ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟ କରି ପାରୁନାହିଁ କାହିଁକି ? ସେମିନାର ପରେ 
ସେମିନାର, ପ୍ରସ୍ତାବ ପରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚଥାପି ଫଳପ୍ରସୂ ହେଉନି । 


ବୋଧହୁଏ ସଚକଥାଟା ହେଉଛି, ଲୋକଙ୍କ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଆମେ ଆମ ନାଟକକୁ ବଦଳେଇ 
ପାରୁନୂୁ। ସମୟର ପରିବର୍ରନ ସହିତ ଆମେ ପାଦ ମିଳେଇ ଚାଲିପାରୁନୁ । 


ତଥାପି ମୁଁ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଛି, ନାଟକର ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚକିତ କରିଦେଲା ପରି କ୍ଷମତା ରହିବ 
ତା”?ହେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆପେ ଆପେ ଟାଣି ହେଇ ଆସିବେ । ବେଳେବେଳେ ଆସୁ ନାହାତ୍ି କି ? 


ଏକଜିକ୍ଯୁଟିଭ ପ୍ରଦ୍ୟୁସର 
ଦ୍ରଦର୍ଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ପାଶ୍ଚ।ତୟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ତଥା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଦୀ 
ହେଲାଭଳି ଉଚ୍ଚ ମାନର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ରହିଛି 


ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


କୌଣସି କବି ବା କଥାକାରର ଅନୁଭବଠାରୁ ନାଟ୍ଯକାରର ଅନୁଭବ ନିଆରା, ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ କବିଟିଏ ହେବାକୁ ପଡ଼େ। ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବର ଦର୍ଜାମାନଙ୍କୁ ଖୋଲି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ। 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଘଟଣାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯକୁ ଆପଣାଛାଏଁ ଟାଣିହୋଇଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆ ତ୍ବସ୍ଥ କରିନେବାକୁ 
ପଡ଼େ। ଏହି ଆମତ୍ମସ୍ଥ ଓ ଆମ୍ମଦହନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ପ୍ରାୟତଃ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ନିକଟରେ ଏକାପରି । କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅ।ମ୍ବସ୍ଥ ଓ ଆତ୍ମଦହନ ମଧ୍ଯରୁ ମୂଜକୁଳିବାର ଭେଦ ଅନୁଯାୟୀ କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାରର 
ଆସନ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ ନିରୂପିତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାରଟିଏ କବି ସିନା ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ, କିନ୍ତୁ ନାଟକ 
ରଚନା କାଳରେ ସେ କଥାକାରର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ । କାହାଣୀର ସୂଚ୍ରଧାର ହୁଏ ସିଏ 
ନିଜେ । କିନ୍ତୁ ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟଟି ହେଲା ଯେ ସେ ଯାହା କହିବ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ହିଁ କହିବ । ଆମ୍ମ 
ପ୍ରକ୍ଷେପର ଯାବଚୀୟ ସମ୍ଭାବନାଠାରୁ ଦୂରଇ ରହିବ। ଚାଂର ବକ୍ତବ୍ୟ ନାଟକର କାହାଣୀରେ ଅଥବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯଞ୍ଚଚ ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମତର୍ଜତାର ସହିତ ସଂଗୁପ୍ତ କରି 
ରଖ୍‌ଥାଏ ମଂଚଠାରୁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରୁ । ଞପନ୍ୟାସିକ ପରି ସେ ଘଟଣା ଓ 
କ୍ରିୟାର ଜାଲବୁଣେ ସତ କିନ୍ତୁ ସେ ଉର୍ଣ୍ଵନାଭବତ ଜାଲ ଦୁଣେ ନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅ।ସନରେ ବସି ଭିନ୍ନ 
ଏକ ପୃଥ୍ବୀ ନିର୍ମାଣ କରି ଆପଣା ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଘଟଣାର ଜାଲ ବୁଣିବା ପାଇଁ ଛାଡ଼ିଦିଏ । 
ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ବହିର୍ଦ୍ବନ୍ଦୁ ଅନ୍ତର୍ତ୍ବନ୍ଦୁଥ ସଂଘର୍ଷ ସାଲିସ ଆଦିକୁ ରୂପଦିଏ । ଫଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବିଶ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିର ସଂସ୍ଥାପକ ହୋଇଉଠନ୍ତି ତାଂର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସମୂହ । ଗଣମାନସ ସହ ସାମୂହିକ ମାନସ ସହ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଯୋଗାଯୋଗ ଘଟେ । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ତେଣୁ କୁହାଯାର ପାରିବ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର କବି ପରି 
ଧ୍ପାନସ୍ଥ ରଷି ନୂହେଁ ଯିଏ କେବଳ ତାଂ? ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ବା ପଦପାତ ସମୂହକୁ ଚିତ୍ର କନ୍ଥମୟ 
ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବ କିମ୍ବା କଥାକାର ପରି ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଭାଷ୍ୟଯକାର ସାଜି ନାନାଦି 
ଫୂଲର ମାଳା ରଚନା କରୁଥ୍‌ବ । ଗଣହୃଦୟରେ ଅଧ୍ଷ୍ଚିତ ହେବାପରି ଏକ ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ କଳା ହିଁ ପ୍ରକୃତିରେ 
ନାଟକ ରଚନାର କଳା । 


୧୯୭୪-୭୫ ମସିହାଠାରୁ ଏହି କଳାଟି ପ୍ରତି ମୋର ଆଗ୍ରହ ଯେ କାହିଁକି ଜନ୍ମିଲା ଓ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ତାହା ଯେ କାହିଁକି ଅତୁଟ ରହିଛି ସେ କଥା ମୁଁ କହିପାରିବି ନାହିଁ । ତେବେ ଏଇଟିକୁ ସ୍ଵତଃ ସ୍ପୂର୍ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବା, ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ପ୍ରବୂରି ଥ୍ଲା | 
ମୋର ପିତା ବଂଶୀଧର ଶତପଥୀ ଓ କକେଇ ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଶତପଥୀ ଏ ଦୂଇଜଣଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମତେ 
ନାଟ୍ଯକାର ହେବାପାଇଁ ଯେ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସେ ଦୁଇଜଣ ଯାକ ବୃରଉିରେ 
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ଥ୍‌ଲେ ଶିକ୍ଷକ । ବିଭିନ୍ନ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ସହ ସେମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ ଥ୍ଲୀ । ଦୁଇଜଣ ଯାକ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଗଠନ ଓ ନିର୍ଦୈଶନାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। କ୍କୁଲ ଜୀବନରେ ଆମ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆଖପାଖରେ ଅନୁଷ୍ଣତ ହେଉଥ୍ବା ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଆଦିର ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଥ୍ଲି ଜଣେ ନିୟମିତ 
ଦର୍ଶକ । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ସ୍ନାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲ। ବେଳେ ମୋର “ଫସିଲ୍‌ର 
ନିଦ୍ରାଭଂଗଂ ଛୋଟ ନାଟକଟି କଲେଜ ପରିସରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ୧୯୭୩ ମସିହାରେ । ଏହା ମୋ 
ପାଇଁ ଥ୍ଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ। ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ବାଣୁପରର ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହବିଦ୍ଯାଳୟ ଠାରେ ଯୋଗଦେଲାପରେ ସେଠାରେ ଚେତନା” ନାମକ ଏକ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମୁଁ ଓ 
ମୋର କେତେଜଣ ବନ୍ଧୁଁ ଗଠନ କରି ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲୁ ମୋର “ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହରଂ ଓ “କଂସର 
ଆତ୍ମାଂ ନାଟକ ଦୁଇଟି ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ୧୯୮୧ ମଠ .ର ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆ ନୁକୂଲ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଠାରେ ମୋର “ବିଷାଦବୃରର କାହାଣୀ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲା | 


୧୯୭୦ ମସିହାପରେ ଅନ୍ତର୍ମନର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବ୍ଟଭି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା। ମୁଁ ମଧ୍ୟ ସେଥ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲି । “ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗଂ, 
“ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ?” ଥ୍ଲା ଏହି ଅନ୍ତର୍ମନର ନାଟକ। କିନ୍ତୁ `(ବିବର୍ଟ୍ସସହରଂ ବେଳକୁ ମୁଁ ଅନୁଭବ 
କଲି ଯେ ସମାନ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃଢ଼ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ପଚମାନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସ୍ପଳିତ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ 
ଓ ବିଦ୍ରୂପ ହାଣି ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଧାନ କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ଲି ନାଟକ “କଂସର ଆମ୍ମା?, 
କ୍ଷୁଧ୍‌ତ ସରୀସୃପ”, “ଏଇଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ?, “କଣ୍ଟ । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୂରୀ, କଟକ, କେନ୍ଦୁଝର, 
ଯାଜପୂର, ଭୁବନେଶ୍ବର ପ୍ରଭୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ମୋର ସହପାଠୀ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଓ ନାଟ୍ଯକର ନିର୍ଦେଶକ କିଶୋର ମହାନ୍ତି (ଅ।ଅକାଶବାଣୀ) ମୋର 
କେତେକ ନାଟକକୁ ଅ।କାଶବାଣୀରେ କେବଳ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରଯୋଜନା କରି ନାହାନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଫଳତାର ସହ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଆମ୍ଭ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
କଟକରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା 'ରୂପକାର' ନାଟ୍ୟଯସଂସ୍ଥା ଯେଚେବେଳେ ଯାଜପୂର ଜିଲ୍ଲାର ଜାରକାଠାରେ 
ମୋର “କଣ୍ଠତଂ ନାଟକଟିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲା ଚାହା ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରୀତି ଯୋଗୁଁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । “କର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟତୀତ ମେ।ର (କଂସର ଆମ୍ମା' ଭଞ୍ଜକଳା 
ମଣ୍ଡପରେ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ମୋର “କଂସ 
ଆମ୍ମା” କ୍ଷୁଧୁତ ସରୀସୃପ”, “ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ?, “କର୍ଣ୍/ ଅ।ଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନି ଓ 
ଏବେ କରୁଛନ୍ତି। ଏହା ମୋ ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅ।ନନ୍ଦର କଥା। “ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଁ? ନାଟକର ହିନ୍ଦୀ 
ଅନୁବାଦ (ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ନାମରେ) ପ୍ରକାଶ ପାରଛି। ଏହାର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଡକ୍କର ମଞ୍ଜୁ ମୋଦି । 


ଦୀର୍ଘ ତେଇଶି ଚବିଶି ବର୍ଷ ଧରି ମୋର ନାଟକ ସହିତ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁଁ ଏହା 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛି ଯେ ନାଟକ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହା ଗଣଚେତନାକୁ ଶାଣିତ 
ଓ ଭଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


«>> 
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ପ୍ରୋସିନିୟମ ମଞ୍ଚ ପରିବର୍ରେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚକୁ ଆଜିର ନାଟକ (୧୯୮୦ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ) ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛି । ସମୟର ବିବର୍ତନରେ ଓଡ଼ିଶାର ରଂଗମଞ୍ଚ ମଲ୍‌ଟିରୂ ସେଟ୍‌ ୱାନ ସେଟ୍‌ ଓ ପରେ ଓନ୍‌ ସେଟ୍‌ରୁ 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି। ପୁଣି ଏବକାର ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟକ ବୋଲି ଯାହାକୁ 
ଜନସାଧାରଣ ଅଭିହିତ କରୁଛନ୍ତି ଯାହା ମୁକ୍ତାକାଶୀ ଚତୁଷ୍କୋଣ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବା କଥା ତାହା ମଲ୍‌ଟି 
ସେଟ୍‌କୂ ଆଦରି ନେବାରେ ଲାଗିଛି। ଯାତ୍ରାର ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚ ଓ ଅ।°୨ଶିକ ଆଦିକୁ ଏବେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଲାବେଳେ ମଞ୍ଚନୀାଟକ ବର୍ଜନ କରିଥବା ମଲ୍‌ଟି ସେଟ୍‌ ଡିଜାଇନ୍‌ ସଂପ୍ରତି ଯାତ୍ରାଦ୍ବାରା ଅନୂସୃତ ହେଉଛି । 


ନାଟକର ଶିନ୍ଧରୀତିରେ ବିବର୍ଚନ ସମୟର ଆହ୍ବାନରେ ବାରମ୍ବାର ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଓ 
ହେଉଥ୍‌ ଧ୍ଟୁ୨ଂ ତେବେ ମୋ ବିଚାରରେ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରର ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍‌«ପୂର୍ଣ୍ଠ । 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳିର ନୀରବଦଶକ ହୋଇ ବ୍ୟଲ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସୃଷ୍ଟ ସମ୍ଭାରରେ ସେ ଯଦି ନିଜକୁ 
ନିମଜିତ କରି ରଖେ, ତାହେଲେ ତ କଥା ସରିଲା। ସମାଜ ବୁକୂୁରେ, ଘଟିଯାଉଥ୍ବା ପରିବର୍ତନର 
ନାନ୍ଦୀପାଠ। ଅନ୍ଧକାରର ବୁକୁଚିରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ଉଜ୍ଵଳ ବରଣା ଭାଷାର ମାଙ୍ଗଳିକ ଆହ୍ଵାନ 
ପୁଣି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ଆାଉଟୁ ପାଉଟୁ ହେଉଥ୍‌ ବା ମାନବାମ୍ମାର ଅସ୍ତୁଟ 
ହା ହା କାର- ଏସବୁକୁ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ଧରି ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଲେଖ୍୍‌ଆସିଛି ମୁଁ ଏସବୁରୁ ନିଜକୁ 
କେମିତି ମୁକ୍ତ ରଖ୍‌ପାରନ୍ତି ? ତେଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ମୋ ନାଟକର କଳେବର ମଧ୍ଯକୁ, 
ଆମ୍ମା ମଧ୍ଯକୁ ଦୃତ ପଦକ୍ଷେପରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ପାଶ୍ଚା।ତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ତଥା ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ଲିଖ୍ଚ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଁ କିଛି ପଢ଼ିଛି । ମୋର ଧାରଣା ହୋଇଛି ଆମ ନାଟକ 
ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇନି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଭାରଚୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ୀ ହେଲାଭଳି ଉଚ୍ଚମାନର 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି । ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଭିନେତା ଗଣ 
ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଅ।ମର ନାଟକ ଏବଂ ମଞ୍ଚକଳାକୁ ବାହାରେ 
ଯଥାବିଧ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଉପାଦେୟ ପୁସ୍ତକଟିଏ ଆମର ହିନ୍ଦି କିମ୍ବା ଇଂରେଜି ଭାଷାରେ ନାହିଁ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଶହ ଶହ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗ୍ରପୁ ଥ୍‌ଏଟରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥ ନାଟକ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ (ସରକାରୀ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ) ନାଟକ ଉତ୍ଥବଗୁଡ଼ିକର ବିବରଣୀ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଅ।ଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରିଲେ ଆମ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସଂପର୍କୀୟ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣଟି ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇପାରନ୍ତା । 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ, କଟକ-୩ 


୯୪ + 8୪୬ 


00201120 [0+/ 5୮॥|୫|ମ|[‹ଷ @ 0୮1581.0୦0 ୮ 


ନାନା ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂତି 


ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ଦିନ ଥ୍ଲୀ, ଯେତେବେଳେ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା- ` “^ [¶&€1100 15 |୯୮୦୪/୮୩ ୪\/ ¡।୫ 1୩€617€,“ ଆ ଜି 
ଆଉ ସେ ଦିନ ନାହିଁ । ॥ଞ୩୦୮ ଅ।ଜି ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ । ଫଳତଃ ୩୮€୫।୮୭ର ସଜ୍ଞା ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯାଇଛି । 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଜ୍ଞା ଭିତରେ ୩୮୫୮ ଆଜି ବନ୍ଧା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନୂଅ। ରଂଗରେ, ନୂଅ। ଢଙ୍ଗରେ 
କୂହାଯ।ଇପାରେ ଯେ- ” ॥୩୧୫୮୮୭ 15 ।୧୮୦୧୪୮ ୦୪ ॥୫୦୮୯° । ଯଦି ଥ୍‌ଏଟରରେ କିଛି ଦମ୍‌ଥ୍‌ବ, 
ତା'ହେଲେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଜନମାନସର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବ । ଆଉ ଯଦି ଥ୍‌ଏଟର 
କେବଳ ଶସ୍ତା ନାଆଁ। କମେଇବା ପାଇଁ ବା କିଛି “ସେନ୍‌ସେସନଂ ସୃଷ୍ଟ ପାଇଁ ଲେଖା ହୋଇଥ୍ବ, 
ତା?ହେଲେ ତାହାର ଭୀଗ୍ୟ ସମୟ ହିଁ ନିର୍ଦଧ।ରଣ କରିବ । ଆଜି ସମୟ ଆସଛି ଯେଚେବେଳେ ନାଟକ 
ନିଜେ ନିଜକୂ ପରଖ୍‌ ନବ । ତାଂ” ସାଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ନିଜକୁ ମଧ୍ଯ । ଯାହା କିଛି ଗୋଟିଏ ଲେଖ୍‌ 
ଦେଲେ ଯେ ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁୂ ବାଧ୍ଯ, ଏଭଳି ପାଣିପାଗ ଆଉ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ, ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗଣମାଧ୍ଯମ “ଟିଭି? ଏବଂ ‹ ସିନେମା? ଦର୍ଶକର ଖୁବ୍‌ ପାଖାପାଖ୍‌ ଅଛନି | ଏଣୁ 
ଭାବିଚିନ୍ତି ନାଟକ ଆଗେଇବ, ନଚେତ୍‌ ଭବିଷ୍ଯତ ପରିଣତି ପାଇଁ ନିଜେ ଦାୟୀ ହବ । 


×“ ×“ 


ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ନାଟକ ନାନା ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରି ଆସିଛି। 
ଯେତେବେଳେ ଏହା ହୋଇଛି ତାରତ୍ବ୍ରିକ, ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ବୀ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ, ସେଚେବେଳେ ଦର୍ଶକ ମୁହଁ 
ଫେରାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି। ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଦର୍ଶକ ଭିତରେ ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି ବନ୍ଦୀ । ଦର୍ଶକ ସହିତ 
ନାଟକର “କମୁନିକେସନଂ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ସିଧୀସଳଖ ଆଗେଇ ଆସିଛି କିମ୍ବା ଅ।ସିଛି କୌଣସି 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । କେହିକେହି ଏହାକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ କହିପାରନ୍ତି ଅଥବା ପ୍ରୟୋଗ କହିପାରନ୍ତି ତେବେ 
ଗଭୀର ଭାବେ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ, ଏ ପ୍ରୟାସ ଯେ ବିଫଳ ହୋଇଛି ତାହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 


ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର କାହିଁକି ନିଜ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସଫେଇ ଦେବ ? ଯାହୀ ପାଇଁ ଏହା 
ଲେଖାଯାଇଛି, ସେମାନେ ହିଁ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ବିଚାରକ । ମୋ ବିଚାରରେ ନାଟକ ହିଁ ତା? ନିଜ ବିଷୟ 
କହିବା ଉଚିତ୍‌, ନୀଟ୍ଯକାର ନିରବ ରହିବା ଭଲ । ନାଟକ ଯଦି ଦର୍ଶକକୁ ରଗେଇ, ତତଚେଇ ବା ମଜେଇ 
ନପାରିଲା, ତାଂହେଲେ ତାଂର ମୂଲ୍ଯାୟନ ଅ।ପେ ଆପେ ନିର୍ଦ୍ଧାରିତ ହୋଇଯିବ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ଯ 
କହାରିକୁ କିଛି ଆୟାସ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହି । 


ମୋ ନାଟକରେ କଂଣ ଅଛି, କି ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ମଞ୍ଚଗିନ୍ପ କଂଣ ରହିଛି । 
କିଛି ତୁନ୍ବିତୋଫାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିପ୍ଲବର ଧ୍ଵନି ଅଛି କି ନାହିଁ, ଏ ସବୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବିଚାରିଚ ହେଉ । 


@<୮>୬ 
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ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର କିଛିଟା ଅନୁତ୍ଭୂତି କହିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରୁଛି। ଗାଁରେ ନାଟକ 
ରହିରସାଲ ହଉଥାଏ । 'ଶାସ୍ତଂ ନାଟକ । ହିରୋଇନ୍‌ ଠିକ୍‌ ହୋଇପାରିଲେନି । ଅସଲ କଥା ହେଲା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀଟିଏ ଆଣିବା ପାଇଁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଖରେ ଟଙ୍କା ନଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ଦୁଇତିନିଜଣ ପୁରୁଷ ପିଲାଙ୍କୁ 
ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ମୋ ଭୂମିକାଟି ହେଲା “କଇଁ? । ସନିଆ ଯେତେବେଳେ 
ମତେ ପାଖକୁ ଟାଣି ନେଇଛି, ସେତେବେଳେ ମୋ ଶାଡଢ଼ିଟି ଖୋଲିଯାଇଛି । ମୁଁ ରାଗିଯାଇ ସେହି ଷ୍ଟେଜ୍‌ 
ଉପରେ ଶାଢ଼ି ଖୋଲି ପକେଇଲି। ଲୋକଙ୍କ ହସ ଆଉ ଟେକାପଥରମାଡ଼ ଭିତରେ ସେଦିନର ସେ 
ନାଟକ ସେହି ଅଧାରୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 


ବାଲେଶ୍ଵରର “ବିନ୍ଦୁ ବଳୟ” ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମୋର ଏକ ନାଟକ ଭାଗନେଇଥାଏ। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଥାଆନ୍ତି ମହେନ୍ଦ୍ର ମୁଦୁଲି । ଦଳ ସହିତ ସ୍ବର୍ଗତ ରବି ପରିଜା ବାଲେଶ୍ବର ଯାଇଥାନ୍ତି। ଆମର ଜଣେ 
ଅଭିନେତା ହଠାତ୍‌ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଲେ। ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଗୋଟିଏ “ଭିକାରି” ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ମଚେ। ମୁଁ ସିନା ଲେଖ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ଲି, ହେଲେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ମୋର ଡାଇଲଗ କିଛି 
ମନେ ପଡ଼ିଲାନି। କିଛି ପଇସା, କଦଳୀ ଚୋପା ଚପଲ ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ଯିଏ ଯାହା ଫୋପାଡ଼ି 
ପାରିଲେ ମୋତେ ଉପହାର ମଳିଲା । ନାଟକଟି ସେଇଠି ବନ୍ଦ ହେଲା । ଆମେ ମନଦୁଃଖରେ କଟକ 


ଫେରିଲୁ । 


ଆଉ ଥରେ ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଂଶଖିନ୍ପୀଂର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମୋର “ସଂଘର୍ଷଂ ନାଟକ 
ଭାଗନେଇଥାଏ। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହର ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନ୍ୟ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଟ୍ରେକରରେ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଯାଉଥାନ୍ତି । ଚୌଦ୍ଵାର ପାଖରେ ଟ୍ରେକରଟି ଓଲଟି ପଡ଼ିଲା । ଜଣକର ଆଙ୍ଗୁଳି କଟିଗଲା । 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଛାତି ଆଉ ମୁଣ୍ଡରେ ମାଡ଼ ହେଇଥାଏ । ସେମାନେ ଢେଙ୍କାନାଳ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଭର୍ରି ହେଇଥାନ୍ତି । ମୁଁ ବସ୍‌ରେ ଆଗରୁ ପହଞ୍ଚ୍‌ଥ।ଏ । ଅ।ମ ନାଟକ ସେଦିନ ହେବ ନାହିଁ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଗଲା । ରାତି ଆଠଟା ବେଳକୁ ହର ଉଠି କହିଲେ, ସାରିଦେବା । ସବାଶେଷ 
ଲୋକ ଭୂମିକାଟି ନିଜେ ହର କରୁଥାନ୍ତି । ଢେଙ୍କାନାଳ ଟାଉନହଲରେ ନାଟକ ଚାଲିଥାଏ । ହର ଛାତିରୁ 
ଧାର ଧାର ହୋଇ ରକ୍ତ ଝରୁଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଭାବିଲେ ରଙ୍ଗପାଣି ବୋହୁଛି। ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ସବାଶେଷ ଲୋକ ପଡ଼ିଯାଇଛି, ଆଉ ଉଠି ପାରୁନି। ଯିଏ ଯେତେ ଡାକିଲେ ମଧ୍ଯ ସିଏ ଉଠୁନି । ଦର୍ଶକ 
ଜାଣିଲେ ନାଟକ ସରିଲା । ଆମେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ହରକୁ ନେଇଥ୍‌ଲୁ ଡାକ୍ତରଖାନା । ପନ୍ଦର ଦିନ ତାକୁ 
ସେଠି ରହିବାକୁ ପଢ଼ିଲା । ଅବଶ୍ଯ ହର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ମିଳିଥ୍‌ଲା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ପୁରସ୍କାର । 


ଆଉ ଏକ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ହେଉଛି “ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥ୍‌ବା ଭଶ୍ଵରଂ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ। ସେ 
ନାଟକଟିକୁ ମୁଁ ନିଜେ ହାଚରୁ ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଛାପିଥ୍‌ଲି । ଖଣ୍ଡେ ବହି ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀରେ 
ଦେଇଥ୍ଲି । ଭାବିଥ୍‌ଲି ରାଜା ରାମମୋହନ ଲାଇବ୍ରେରୀ ପାଇଁ ବହିଟି ବିବେଚିତ ହେଲେ, ମୋ ଖର୍ଚ୍ଚ 
ଉଠିଯିବ। କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ ବହି ବାଣ୍ଢିଲି। ଚିନିବର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା କଲି । ରାଜା ରାମମୋହନ ଲାଇବ୍ରେରୀ 
ପାଇଁ ଗଠିତ କମିଟି ବହିଟିକୁ ଯୋଗ୍ଯ ବିବେଚନା କଲେ ନାହିଁ। ରାଗିକରି ଯାହା ଛପା ଫର୍ମ। ଥ୍ଲା, 
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ଛଚିଶି ଟଙ୍କାରେ ବିକିଦେଲି । ପାଞ୍ଚଶହ ବହି ଛାପି ଥ୍ଲି । ସମୟ କ୍ରମେ ସେ ବହି କଥା ମୁଁ ଭୁଲିଗଲି | 
ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଆମ ଘରେ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ଜଣେ କର୍ମ କର୍ତା ଆସି ଚିନିଖଣ୍ଡ ବହି ମାଗିଲେ । ମୋ 
ପାଖରେ ଥ୍ବା ବହି ଖଣ୍ଡିଟି ତାଙ୍କୁ ଦେଲି । ଆଉ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ମାଗିଲେ । ମୁଁ କହିଲି, ମୋ ପାଖରେ ନାହିଁ । 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ସେ ବହି ମାଗିବାର କାରଣ ବିଷୟ କହିଲେ। ମୁଁ ଉତ୍ସାହିତ ହେଲି । ଆଉ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି ବହି 
ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ପାଇଁ ଲାଗିପଡ଼ଲି । ବିଜୟ ଭାଇନା (ବିଜୟ ମିଶ୍ର) ଘରେ ନଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କ ସିନ୍ଦୁକ 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଖଣ୍ଡଏ ବହି ପାଇ ଆଣିଲି । ଆଭଉ ଖଣ୍ଡିଏ କଟକରୁ ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପାଖରୁ ,ସଂଗ୍ରହ କଲି | 
ତା'ର ଶେଷ ଚାରିପୃଷ୍ଠା ଉଇ ଖାଇଯାଇ ଥ୍‌ଲା। ବହି ତିନୋଟି ଦିଆଗଲା । କାଳେ ଯଦି ବହିଟା 
ପୁରସ୍କାର ପାଇଯ।ଏ, ସେଇଥ୍ଲାଗି ପଇସୀ ମାଗିବାଟାକୁ ଉଚିତ ମଣିଲିନି | ସତକୁ ସତ ବହିଟା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଲା। ପୁରସ୍କାର ବାବଦକୁ ଏକାଡେମୀ ଦଶହଜାର ଟଙ୍କା ଦେଇଥ୍‌ ଲେ । 
ମାଇନର୍ସ ପୁସ ହୋଇଗଲା । ପରେ ସେହି ବହିଟିର ଦୁଇଶହ କପି ରାଜା ରାମମୋହନ ଲାଇବ୍ରେରୀ 
କମିଟି ନେଇଥ୍ଲେ । ବହିଟି ଛାପିଥ୍‌ଲା ବାଲୁବଜାରର “ତକ୍ଷଶିଳା! 1 


ନାଟ୍ଯଜୀବନର କିଛି କିଛି ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଅନୂଭୂତି ସହ ରହୁଛି । ଜୟ କଳା । 


ଦୂର ନିରନ୍ତର ଶିକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ 
ଉଚ୍ଚଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୦୪ 

ଫୋନ୍‌ : ୫୮୧୧୪୭ (ଘର) 
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କେବଳ ଲେଖ୍‌ଯିବା ସାମର୍ଥ୍ଯ ନୁହେଁ, ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଲେଖନୀ 
ସଂଯତ କରିବା ମଧ୍ଯ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚାୟକ 


ସରୋଜ ମିଶ୍ର 


ଅଧୁନା ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିବର୍ଉନ, ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉତ୍‌ଥାନ ନିମନ୍ତେ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେତେ ବରି ରହିଛି ତନ୍ହଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାରର ଭୂମିକା ସର୍ବ।ଗ୍ରେ । ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତେ ଅକ୍ଷମ, ସେଇଠି ନାଟ୍ଯକାରର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା । ଯେଉଁ କଥାକୁ ଦାର୍ଶନିକ, ଚିନ୍ତାନାୟକ, 
ନେତାମାନେ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ତଥାପି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ସେହି 
କଥାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ରସ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରାଇ ମଣିଷର ମନକୁ ଏଭଳି ଛୁଅ।ଇଁପ।ରେ ଯେ 
ତହିଁର ଗୂଢ଼ ତତ୍ତ୍ଵ ନ ବୁଝୁଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକ ବି ନାଟକର ସଂଳାପକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ତହର୍ହିଁରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇପଡ଼େ । 


ବେଳେବେଳେ ତାଂର ମାନସିକ ପରବର୍ରନ ବି ଘଟେ। କାର୍ଯ୍ୟତଃ ସେହି ମାନସିକ ବିପ୍ଲ୍‌ବକୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ନାଟକ ହେଉଛି ସକ୍ରିୟ ଆୟୁଧ । 


୧୯୭୦ ପରେ ନା ଟ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରମାଗତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ କରିଦେଲା। ସେ କ୍ଷତ ଏତେ ଗଭୀର ଯେ ତାହା ଭାଷାରେ ଅବର୍ଣ୍ରନୀୟ। ସ୍ଥାୟୀ 
ରଂଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ବିଲୁପ୍ତ ନାଟକ ପରିବେଷଣରେ ସ୍ଥବିରତା ଆଣିଲା। ନାଟକ ଲେଖା କମିଗଲା, 
ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କମିଗଲା । ନାଟ୍ୟକାରର ଚାହିଦା କମିଗଲୀ । ନାଟ୍ଯକାରର ଅଭିମାନ 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା। ତଥାପି ସ୍ବାଭିମାନ ସହିତ ବଞ୍ଚ୍‌ବା ପାଇଁ ମୁଁ ଶପଥ କରିଛି- ଧାଡ଼ିଏ ଲେଖା ବିନା 
ପାରିଶ୍ରମିକରେ ଦେବି ନାହିଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଖୁସି ଖବରଟିଏ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଉଚିତ ହେବ । 
ଦୀର୍ଘ ଦିନର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ଝଙ୍କାର ମୁଖ୍ଯ ସଂପାଦନ ଭର୍ତୁହରି ବାବୁଙ୍କ ଠାରୁ ଚିଠିଟିଏ ନିକଟରେ 
ପାଇଲି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍୍‌କ ରୁଦଵିମନ୍ତ୍ର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଏହାର ପରିମାଣାମ୍ମକ ଓ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିମାସର ଝଙ୍କାରରେ ଅନ୍ୟୁନ ନାଟକଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସେ 
କରିଛନ୍ତି। ମୁଁ ପାରିଶ୍ରମିକ କଥା ଉଠାଇବାରୁ ସେ ତହିଁରେ ସମ୍ମତି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏହିଭଳି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯଦି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକମାନେ ନିଅନ୍ତେ ତେବେ ନାଟକଟିଏ, 
ଏକାଙ୍କିକାଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମାନର ହେବା ଆବଶ୍ଯକ ହୁଅନ୍ତା। ଫଳତଃ 
ନାଟ୍ୟକାରଟିଏ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିପରନ୍ତା । ନିଜ କଲମର ତାକତ୍‌ ଜାଣିପାରନ୍ତା । ସମୟ କ୍ରମେ ନାଟ୍ୟକାରର 


0001120 [0+/ 5୮॥|୫|ମ|[‹ € @ 0୮1581.୦0ଠ ୮ 


ଅଭିମାନ ଫେରି ଆସନ୍ତା । ସମୟ ଆସିଲା, ସମାଜ ଓ ଧରିଚ୍ରୀରେ ମୋର ଅ।ଲୋଚନା “ଆମ ନାଟକର 
ଗତି” ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ଜେନୈକ ନାଟ୍ୟ ବିଶାରଦମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ 
ଆଲୋଚନା କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । ମୁଁ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୋ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କଲି 
ଯେ, ଅଭିଜ୍ଞ ନିର୍ଭୀକ ନାଟ୍ୟବିଶାରଦମାନଙ୍କୁ ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ବିଚାରକମଣ୍ଡଳୀର ପରିସର ଭୁକ୍ତ 
କରାଯିବା ଭଚିଚ । ଚା ନହେଲେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ମାନ ନିର୍ଵାରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । 


ଅନୁଭବର କଥା କହିଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ପଡ଼ିଯାଉଛି । ଦୁଃଖ ଓ ଗ୍ଲାନିର ଘଟଣାଟିଏ 
୧୯୮୩ରେ ରୀଜଭବନରେ ମୋର ଅଧଥ୍ଯକ୍ତଂ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା। ଜଣେ ଲେଖକ ପାଇଁ ଏକ 
ନିରୋଳା ଶାନ୍ତ ଲେଖାଯେୋଗ୍ଯ ପରିବେଶର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ମୋତେ ସରକାରୀ ଘରଟିଏ 
ଯୋଗାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେତେବେଳେ ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମମାନେ ସୁପାରିଶ କଲେ। କିନ୍ତୁ ନାଲି ଫିଚାର 
ହଁ ନାହିଁ ଭିତରେ ତାହା ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଗଲା । ଘର ମିଳିଲା ନାହିଁ । ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସୁଛି - ସୌଖୀନ 
ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ନାଟକ ଥରୁଟିଏ ଅଭିନୀତ ହେବାପରେ, ପାଣ୍ଡଠୁଲିପିଟିକୁ ଥୋଇଦେବାର ଅନୁଭୂଚି 
ପାଇବା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅ।ଉ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବ ତ ? ଆମେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ବେତାର ନାଟକ ସହ 
ସଂପୃକ୍ତ ସାମାନ୍ୟ ପାରଶ୍ରମିକ ପାଇଗଲେ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରୀୟ ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ର୍ରୁବ ଚ ? ଟେଲିଭିଜନ ସଚରେ 
କଂଣ ଅପହଞ୍ଚ ଦୂରତ୍ଵରେ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁ କ”ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଇ ରହିଯିବ ? ଉତ୍ତର ମିଳିବ ନାହିଁ ? 


ମୋର ପ୍ରବେଶ ନାଟକ ସାହିଚ୍ୟକୁ ଅଶୀ ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ । ମୋର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଇଛି 
ସମାଜର ବିବର୍ଭ ନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେଚନା ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ। ଏବର ଦ୍ରୁତ ଭୌଚିକ 
ଅଗ୍ରଗତି ସଂସ୍କୃତିର ପଥରୋଧ କରୁଛି। ତଥାପି ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ଯତ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖ୍‌ ସଂସ୍କୁଚିକ 
ଉନ୍ନଚି ପାଇଁ ନିଷ୍ଠୀର ସହ ଆମେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ଆବଶ୍୍ପକତା ରହିଛି। ଆବଶ୍ଯକଚା 
ରହିଛି ସାଧନାର । ନିଜ ପାଇଁ, ପରିବାର ପାଇଁ ସମାଜ ପାଇଁ ଲେଖୀର ଆବଶ୍ୟକଚା ରହିଛି । ନାଟକର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 


ମୁଁ ନିଜ ଭିତରେ ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ ଓ ଅନ୍ତର ଭିତରୁ ଉତ୍ତର ପାଏ । ହଁ, ଭଲ ଲାଗୁଛି ବୋଲି 
ଲେଖୁଛି । ବହି ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପରେ ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରାନରେ 
ସମୟେ ସମୟେ ଅଭିନୀଚ ହେଉଛି। ଆଉ କିଛି ପାଣ୍ଠୁଳିପି ମଞ୍ଚାଳୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବଂଧ।!ବଂଧ୍‌ ହୋଇ 
ରହିଛି। ଚଥାପି ଲେଖା ମୁଁ ଜାରୀ ରଖ୍‌ଛି । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଅଗାଧ ସମୁଦ୍ରରୁ ପାଇଥ୍‌ବା ଉପଦ ଖଣ୍ଡରୁ 
ମୋ ନାଟ୍ୟ ଲେଖାର ଧାରା, ନାଟ୍ୟରୀଚି ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ଦେଉଛି। ପ୍ରଥମରୁ କହି ରଖୁଛି 
ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲାବେଳେ କୌଣସି ଚାପର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ଅନୀତି ସହିତ 
ସାଲିସ୍‌ କରିନାହିଁ । 

ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ନାଟକ ରଚନା କରି ସାରିଲା ପରେ ତାହା କେତେଦୂର ପଠନୀୟ କିମ୍ବା 
ଦର୍ଶନୀୟ, ଚାହା ନିଜେ ନିଜର ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ 
ମୌଳିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଶୁଦ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ରସାମ୍ମକ ସଂଳାପ, 


୨ 


ବିଶ୍ଵେଷଣ କରିଥାଏ । ନାଟକରେ ନିଜସ୍ଵ 


ମୁଁ 
ଚରିତ୍ର ଚରିଚ୍ର ମଧ୍ଯର ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ଭକ୍ତି ପ୍ରଚ୍ୟୁନ୍ି, 
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ଦକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସହିଚ ଭାବ ବିନିମୟ, ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକର ଶୈଳୀ, ବକ୍ତବ୍ୟ ଇଚ୍ୟାଦି ମୋ ନୀଟକକୂ ସଵୁମଚେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି। 


=- == =- 


ମୋତେ ସୁଯୋଗ ମଳିନି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାଟ୍ଯ ବିଦ୍ୟାଳୟ କଲିକତାର ରଂଗମହଲ, ବିଶ୍ବରୂପା, 
ଏକାଡେମୀ ହଲ୍‌ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ର ସଦନରେ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର । ଏ ସବୁ ଅନୁଭବ ଅନନ୍ୟ । ପ୍ରଖ୍ୟାଚ ନାଟ୍ୟ ଗିନ୍ନୀ 
ଦିବଂଗତ ରବିଘୋଷ କଥାଛଳରେ ସେଦିନ କହିଥ୍‌ଲେ, (‹‹ଆମେ ହାତ ଗୋଡ଼ ଛାଟି ଆମ ପାଖ ରାଜ୍ଯର 
କଳା ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଖୋଜି ବୁଲିଲେ ବି ଆମେ ଆପଣଙ୍କୁ ପାଉନା ହୁଁ ।!/› ଆଉ ଥରେ ୧୯୯୨ରେ 
ମୋ ଲିଖ୍‌ତ ସଂପର୍କ ନାଟକ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ଅଭିନୀତ ହେଲାପରେ ଧରିତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରରେ 
ନାଟକଟିର ସମୀକ୍ଷା ବାହାରିଥାଏ । ଦେବପ୍ରଚିମ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନଜରରେ 
ସମୀକ୍ଷାଟି ପଡିଲା ପରେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଫୋନ ଆସିଲା। ମୁଁ ଗଲି ସାକ୍ଷାତ ନିମନ୍ତେ ତାଂ ଆରଦିନ । ଦୀର୍ଘ 


୪/ 


ପାଞ୍ଚ ଘଣ୍ଟା ଧରି ସେ ମୋ ସହିତ ଆଲୋଚନା କଲେ। ମୁଁ ନିଜକୁ ଧନ୍ୟ ମନେ କଲି । 


ସମାଜରେ ଅହରହ ଵିଛି ନା କିଛି ଘଟଣା ଘଟି ଚାଲିଛି କିନ୍ତୁ ସବୁ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖା ହୁଏନା । ନାଟ୍ୟକାର ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମାଚି ସୂକ୍ଷୁ ଚିନ୍ତନ ଶକ୍ତିକୁ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସମାଜର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣା ରାଜିରୁ କୌଣସି କୌଣସି ବିଶେଷ ଘଟଣାକୁ ନିର୍ବାଚନ କରେ, .ଚହିଁରେ କିଛି କାଳନିକ 
ପୁଟ ଦେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ବସେ । 


୪୮ 


ମୁଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ମଂଚ ଓ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖିଛି ଚହିଁରେ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ଚଳପ୍ରଚଳ କରୁଥିବା ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କରୁ ହିଁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ସବୁ ଗଛରେ ଫୂଲ ଫୁଟେନା, 
ସବୁ ଫୂଲ ଫଳ ଧରେନା, ସବୁ ଫୁଲ ପୂଜାରେ ଲାଗି ପାରେନା। ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ ସତ୍ଯରେ ରୂପାୟିତ 
ହୁଏନା । ଏହି ମୂଳ ସୂତ୍ରକୂ ସାଉଣ୍ଟର ଆଣି ମୁଁ ଲେଖ୍‌ଛି ଅବ୍ୟକ୍ତ ନାଟକ ୧୯୮୨-୧୯୮୩ରେ ମଂଚସ୍ଥ | 
ନାଟକଟି ଏବେ ବି ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି । 


ନବ ବିବାହିତ ଦଂମତି ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ସଂକଟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟକ 
(ସଂପର୍କ, ୧୯୯୨, ୧୯୯୫ରେ ମଂଚସ ଓ ୧୯୯୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ | 


“(କେମିବାଡ଼ି ସିନା ବିକି ଦେଇଛନ୍ତି, ଗାଁର ଚିସିଣିଆ ଖଞ୍ଜା ଘରେ ଆମ ପେନ୍‌ସନ୍‌ 
ପଇସାରେ ଆମେ ଚଳିବାକୁ ଆମ ଗାଁକୁ ଆମେ ଚାଲିଯିବୁ ଯୋଉଠି ଅଛି ଶାନ୍ତି - ନଥ୍ବ ସହର ପରି 
ଝିନ୍‌ଝଟ୍‌, ହଇରାଣ । ଏଇ ସଂଳାପଟି ମୋ ମାନସ ସନ୍ତାନ “ଚାଲ ଫେରିଯିବା? ନାଟକରେ ନାୟିକା 
ନୀଳିମା ଚରିତ୍ରର । ଏ ନାଟକରେ ସହରୀ ଜୀବନର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଳିଚ । ଏହା ଚିନିଥର ମଂଚସ୍ଥ ଓ 
୧୯୯୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


ଯେଉଁ କଷ୍ଟଲନ୍ଧ ସ୍ବାଧୀନତା ଅ।ମେ ପାଇଛେ ସେ ସ୍ବାଧୀନଚା ଆମ ପାଖରୁ ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯିବ 
ନାହିଁତ ? ନାଟକ ““ଅ।ହତ ଅଆଲୋକ””?ର ଭିତିଭୂମି ଏଇ ଜିଜ୍ଞାସା ଉପରେ ଅବଧାରିତଚ | ୧୯୯୭ରେ 
ଦୁଇଥର ମଞ୍ଚସ୍ଥ । ୧୯୯୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
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ଚୈତ୍ରୂର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ରିମା ରାତ୍ରୀର ଦୟାର ନୀଳ ଜଳରାଶି ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ରକ୍ତ ନଦୀରେ । 
ମଶାଣି ବୁକୂରୁ ପାଉଁଶ ଗଦା ଭିଚରୁ ନାୟକ ଖୋଜି ଚାଲିଛି ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷର ଅତୀତକୁ । ଆ ମ୍ବୋସ୍ଥର୍ଗ 
ଓ ବଳିଦାନର ବେଦିରେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବୀ କଳିଙ୍ଗ ସେନାନୀ ମହାନ୍‌ ନା ପରିବର୍ରିତ ମଗଧରାଜ 
ମହାନ୍‌ ? ଏମିତି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ଵର ସମାଧାନ ହୋଇଛି “ଇତିହାସ ପୁଣି କଥା କୂହେ' ନାଟକରେ । 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । ମଂଚାୟନ ଓ ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷାରେ । 


ପତ୍ରଟି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ବେଳେ ମୁଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଯନ୍‌ଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଧ୍କ ସଚେତନ ଥାଏ ତାଂଣ ପରିଣତି ବିଷୟରେ । ଯେତେବେଳେ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ନିର୍ଧାରିତ ହୋଇଥାଏ ସେତେବେଳେ ଶେଷକୁ ଆରମ୍ଭରେ ଛନ୍ଦି ଦେବାରେ ଆଉ ଅସୁବିଧୀ ରୁହେ ନାହିଁ। 
କାହାଣୀ, ମୂଳ ସଂଦେଶ ଓ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟର ନିର୍ବାଚନ ପରେ ମୁଁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ରୁହେ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ 
କଥା ହୁଏ। ମୋ ଚାରିପାଖେ ଅଦୃଶ୍ଯ ଅଶରୀର ଚରିତ୍ରଗୂଡ଼ିକ ଘୂରି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । କ୍ରମେ ଭିଳ ଭିନ୍ନ 
ବ୍ଯସ୍ତିତ୍ବକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ ପରସ୍ପର ସହିତ କଥା କହୁ କହୁ ଓହ୍ଲେଇ ଆସନ୍ତି 
ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତରକୁ । ନାଟକ ଲେଖା ହୋଇଯାଏ । କେବଳ ଲେଖିଯିବା ସାମର୍ଥ୍ୟ ନୁହେଁ । ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 
ଲେଖନୀ ସଂଯତ କରିବା ମଧ୍ଯ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚାୟକ । କେଉଁଠୁ ଆରମ୍ଭ ହବ, କିଭଳି ଅଗ୍ରଗଚି କରିବ 
ପୁଣି କେଉଁଠି କଲମ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସେ ଚିନ୍ତାରେ ନିମଗ୍ନ ଥ୍ଲାବେଳେ, ଟାଣି ହୋଇଯାଉଥ୍ବା 
ବିଭିଳ୍ନ ରେଖାଚିଚ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୂ ଗୋଟାଏ ଚିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ନାଟକ ଝରିଯାଏ । 
ସାମାଜିକ ମାନବୀୟ ଜୀବନବୋଧ ଭିତରୁ ଅନ୍ତରକୁ ଛୁଇଁଲା ପରି ସୂକ୍ଷ୍‌ ଘଟଣା ବାଛିନେବା ହିଁ ମୋର 
ନାଟ୍ଯ ରଚନାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ । ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ ଜୀବନକୂ ନେଇ ଯେତିକି ରସାଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇ ପାରିବ ତାଂଠୁଁ ଜୀବନବୋଧକୁ ନେଇ ଅଧ୍କ ସୁନ୍ଦର ସାର୍ଥକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ । 


ଆଇ.ଭି.ଆର. ୯/୪, ୟୁନିଟ୍‌ -୧, 
ଭୁବନେଶ୍ର-୭୫୧୦୦୯ 


ଏ 


୦୯୪ *#* ୪୬ 


+ 
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ମେ। ଅଗରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ 


ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


୪ 


ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳେ ମୁଁ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି ଚାହା ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ଉଚିତ 
ମନେ କରୁଛି । ମୋର ସବୁକଥାକୁ ଲିଖ୍‌ତ ନାଟକର ଶବ୍ଦ-ଗଂଡ଼ି ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍‌ବା ମୋ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ହେଉନି । ଆହୁରି ଭିତରକୁ ଗଲେ, ମୋର ଚିନ୍ତାରାଜିକୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ମୋ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇନି, ହେଉନି । ବୋଧହୁଏ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସଂଘୀୟ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏବଂ 
ଏହି.ଚେତନା ନାଟକ ସର୍ଜନା ବେଳେ ମୋତେ ଆବୋରି ବସୁଥ୍‌ବାରୂ ନାଟକ ଲେଖାରେ କିଛି ଚିନ୍ତା, 
କିଛି ଅନୁଭୂତି ଅକୁହା ଅବ୍ୟକ୍ତ ରହିଯ।ଉଛି । ଅନେକ ଧୁରୀଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଂକ ସାମଗ୍ରିକ, ସାମବାୟିକ 
ଓ ସହାଯୋଗିଚାମୂଳକ ଅବଦୀନର ଫଳଶ୍ରୁତି ନାଟକ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟକରେ ମୋର ଲିଖ୍ତ 
ବା ଅଲିଖ୍‌ତ ମୂଳଚିନ୍ତା ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବା ପରିମାଣରେ ବ୍ଯକ୍ତ ହେବାରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ସ୍ତରରେ ବ୍ଯାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଶାବ୍‌ଦିକ ସଂଳାପ ଓ ମଞ୍ଚ ସୂଚନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚିନ୍ତାରାଜି 
ଭପରେ ଅନେକ୍‌ ଚିନ୍ତା ରହିଯାଉଛି ଯାହା ଶବ୍ଦ-ସାମର୍ଥ୍ଯର ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବରେ । ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ଓ ଭାଷା 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ମୋର ପୂର୍ବସୂରୀ ତଥା ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ପରଂପରା, ଯୁଗରୂଚି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁବିଧ 
ସମାଧାନର ସୃତ୍ର ବାହାର କରିଛନ୍ତି। ଗ୍ରୀସିୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନାଟକୀୟ ଗତି ଓ ସଂଘାତରେ ବାଧା 
ନଉପୁକାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନା ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ଓ ଗତିବିଧ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ ପ୍ରତୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା, ଚାହାକୁ କୋରସ ବା ଗାୟକମଣ୍ଡଳୀର ସାହାଯ୍ୟରେ ସହଜ, 
ସାବଲୀଳ ଓ ସୁବୋଧ୍ଯ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲେ। କୋରସ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ବୈସ୍ତିକ, 
ନିରପେକ୍ଷ ଓ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ନାଟକର ମୂଳ ସଂଗଠନର ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବରେ ରହୁଥ୍‌ବା ଏକ ନାଟକୀୟ 
ସତ୍ତା । ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଭାବାବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ଚରିଚ୍ରଟି ଯେଚେବେଳେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ଚାଂର 
ଅନ୍ତର-ଳଜଗତର ଆଲୋଡ଼ନ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ବା ବିଡ଼ମ୍ବନା, ପରମ୍ପରା ସିଦ୍ଧ ଭାଷାର ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ଭର୍ଦ୍ଧରେ ସେଚେବେଳେ କୋରସ୍‌ର ମାର୍ଫତରେ ସେ ନିଜକୂ ସମର୍ପଣ କରେ। ବ୍ୟକ୍ତ 
ସଂଳାପର ସୀମାବଦ୍ଧଚାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଏହା ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵାର। ଚରିତ୍ରର ଅବ୍ଯକ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ କୋରସ୍‌ 
କେବଳ ପରିପ୍ରକାଶ ନକରି ବେଳେବେଳେ ତା'ର ସଂପ୍ରସାରଣ ମଧ୍ଯ କରେ। ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାଚ ଭାରତୀୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହବୀବ୍‌ ଚନ୍‌ଭୀର୍‌ ମଧ୍ଯ ଇସ୍କିଲସ୍‌, ସଫୋକ୍ଲିଜ୍‌ ଓ ୟୁରିପାଇଡ଼ସଂକ ପରି କୋରସ୍‌ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଏହି ଅବ୍ଯକ୍ତ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ ସମସ୍ଯାକୁ ଲାଘବ ଓ ଦୂରୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । ଚେବେ ଗ୍ରୀସିୟ କୋରସ୍‌ 
ଓ ଚନ୍‌ଭୀରିୟ କୋରସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଚଫାତ୍‌ ଅଛି ଯେମିତି ଚଫାତ୍‌ ଅଛି ଫୁଟବଲ ଖେଳର ଧାରାବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନକାରୀ ଓ ରେଫରୀ ମଧ୍ଯରେ । କୋରସ୍‌ ର ଏବଂବିଧ ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟବହାରର ଆ ପେକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ପାଇଁ ଏଠାରେ ଅବକାଶ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ଭୀର କୋରସ୍‌ 
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ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଅବ୍ଯଗକ୍ତ ଚିନ୍ତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଚରିଚ୍ରକୁ ସଂପ୍ରସ।ରିଚ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଚେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଁ କଂଣ କରିବି ? 


ଆମ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ବ ରେ ଗୋଟିଏ ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମଚ ପୂର୍ବସୂରୀ-ପ୍ରସୂଚ ପଂଜ୍ଥା ହେଉଛି “ସୂତ୍ରଧର” ବା 
'ସୂଚ୍ରଧାରଂ ପରି ଗୋଟିଏ ବାହ୍ୟ-ରଚିତ୍ରର ପ୍ରବର୍ତନ । ତତଃ ପ୍ରବିଶଚି ନାନ୍ଦ୍ଯନ୍ତେ ସୂତ୍ରଧାରଃ”! । 
ସୂତ୍ରଧାର ନାଟ୍ଯକାର ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଝିରେ ଏକ ଶକ୍ତ ସେତୁ ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଭାବନାକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରେ, ବେଳେବେଳେ ସୂଚକ ହୋଇ ନାଟକର ସ।ଂଗଠାନିକ ପୟୋଜନୀତାକୁ 
ପୂରଣ କରେ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି, ବୌଦ୍ଧିକ ଉତ୍ତରଣ, ରସଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତା ଓ 
ନାଟକୀୟ ସଂବେଦନଶୀଳତା ନେଇ ଆସିଥ୍ବା ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକାଭିମୁଖୀ କରାଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଏକାଗ୍ରତା ଚଥା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବଣତାକୁ କାଏମ୍‌ ରଖେ। ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାତବ୍ୟ ତଥ୍ୟର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ସୂଚ୍ରଧାର ଦର୍ଶକର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମନକୁ କଳାପ୍ରକାଶ କରାଏ। ଅ।ଧୁନିକ କାଳରେ 
ନାଟକାଭିନୟ ଆ ରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଦ୍ରିତ ବା ଘୋଷିତ ସୂଚନା ବା ବିଜ୍ଞାପନ ବା ସ୍ଵାଇଡ଼୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଜରିଆରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସେହିଭଳି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚାହା ସୂତ୍ରଧାରର ସ୍ଥାନ ପୂରଣ 
କରିପାରୁନି । ସେଥ୍‌୍ପ।ଇଁ ଏଇ ଲେଭନୀୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପୁନରାୟ ପ୍ରଚଳନ କରି ଆଧୁନିକ 
ହିନ୍ଦୀ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଖୁବ୍‌ ବାହାଦୁଗି ନେଇଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ 
କାରଣରୁ ଓ ବ୍ଯଲିଗତ ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଥାଣୁତ୍ବରୁ ମୁଣ୍ଡି ପାଇଁ ସୂତ୍ରଧୀର ସମ ବାହ୍ୟ-ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଁ ମୋ 
ନାଟକରେ ସନିବେଶିତ କରିପାରୁନି । ଅପରପକ୍ଷରେ ନାଟକର ପରିସର ଓ ଅବୟବ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଦର 
ଚାରିତ୍ରିକ ସଂଳାପ ଓ ନାଟକୀୟ ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ମୋ ପରିକଳ୍ପିତ ଦର୍ଶକୀୟ ନାଟ୍ୟାତ୍ମାକୁ ବଜାୟ 
ରଖ୍‌ପାରୁନି। ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଁ କଂଣ କରିବି ? 


ମୋର କେତେ ଜଣ ସମସା ମଯିକ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଟେପ୍‌ ରେକର୍ଡ଼ର, 
ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌, ଭିଡ଼ିଓ ଏବଂ ସ୍ହାଇଡ଼୍‌ ବ୍ୟବହାର କରି ଏହି ଅବ୍ଯକ୍ତ-ବସ୍ତବ୍ଯ-ପ୍ରକାଶ ସମସ୍ୟାର 
ଆଶୁ ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁ ହେଲା ଅଣ-ନାଟକୀୟ ପଦଦଚି । ଏହା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ରସାନୁଭୂତି ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ମୋ ମତରେ ଏସବୁ ଅଣ ନାଟକୀୟ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ରସାଶ୍ରୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯୋଗ୍ଯ ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯ-କାବ୍ୟ ଧର୍ମିତାକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦେବ କାରଣ ଏସବୁ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାରର 
ମାଧ୍ୟମ, ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ନୁହଁନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ମୁଁ ଏମିତି ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବ୍ୟବହାରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଛି । । 


ସ୍ବଗତୋଚି ଓ ଜନାଂତିକେ - ଦୁଇଟି ଶାବ୍‌ହବ୍ଦିକ ପଦ୍ଧତି । ଏହା ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ସଂଳାପ ବୋଲି ଧରି 
ନିଆଯାଏ। କୋରସ୍‌କୁ ଗୋଟିଏ ଅଣ-ନାଟକୀୟ ଚାଲବାଜି କୁହାଯାଇପାରେ, ସୂତ୍ରଧାରକୁ ଗୋଟିଏ 
ବାହ୍ୟ-ଚରିତ୍ର କୂହାଯ।ଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ସ୍ବଗତୋସ୍ି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ଏକ ନାଟକୀୟ ପଦ୍ଧଚି ଯାହା ନାଟକର 
ଗଠନ ସହ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ। ଚରିତ୍ରଟି ନିଜର ଗୋପନ ସ୍ବ-ଜ୍ଞାତ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବ ବା ଚିନ୍ତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ବଗଚୋସିର ସାହାଯ୍ଯ ନିଏ। ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ, ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଯୁଗୀୟ ଓଁ 
ଜାକୋବିନ୍‌ ଯୁଗୀୟ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ, ଜର୍ମାନ ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଭାଷୀୟ ନାଟକ, ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ବଗତୋକ୍ତି ଏକ ପରଂପରା ସ୍ଵୀକୃତ ନାଟକୀୟ ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
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କରିଛି। ଏହାଦ୍ବାରା ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯନ୍ତିଗତ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ କୋରସ୍‌ ପରି 
ଏହା ଆନ୍ତଃ ଚାରିତ୍ରିକ ସଂପର୍କ ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ ନାହିଁ। କୋରସ୍‌ ପରି ଏହା 
ନିଷ୍ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ଏହାଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରର ଏକ ଚରଫା ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଏହି ଏକକ 
ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ମୋର ସାମଗ୍ରିକ ନାଟକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ହେବନାହିଁ । ଏକକ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚସ୍ଵ ରରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବା ପରି ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଚିନ୍ତନ ପରି ଏକ ବ୍ଯସ୍ତିଗତ ବ୍ଯାପାରକୁ ସାର୍ବଳଜନୀନ କରିବୀର ଏକ 
ଅବାସ୍ତବ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ନାଟକକୁ ବାସ୍ତବମାନବ ଜୀବନର ଏକ ସୁନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରତିଛବି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ସ୍ଗତୋସ୍ତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ବିରୋଧାଭାସ । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅକ୍ଷମତାର ପ୍ରଚୀକ 
ହୋଇଯାଏ ଯେତେବେଳେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ଏହା ହୋଇଯାଏ ଅତିନାଟକୀୟ ଓ କମେଡ଼ିରେ ପ୍ରହସନ । 
ବର୍ତମାନର ସିନେମା ଓ ଟି.ଭି. ଯୁଗରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନାଟ୍ଯବିକାଶ ସ୍ତର ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସ୍ଗତୋକ୍ତି 
ପରି ଏକ ତାରତ୍ଚ୍ରିକବ ବିରୋଧାଭଭାସର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ମୋ ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଶୁଭଂକର ନୁହେଁ । ମୁଁ 
ଅତିନାଟକ କରିବାକୁ ଚାହୁଁନି କି ପ୍ରହସନ କରିବାକୁ ଚାହୁଁନି, ମୁଁ ଚାହୁଁଛି ନାଟକ, ନିରୁତ। ମଞ୍ଚ-ନାଟକ । 


ଅନ୍ୟ ପଦ୍ଧତିଟି ହେଲା- ଜନାନ୍ତିକେ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଦର୍ଶ କଙ୍କ ନାଟ୍ୟାନୁଭୂଚିରେ ଅଭୃତ ପୂର୍ବ 
ପରିବର୍ତନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥ୍୍‌ବା ହେତୁ ଜନାଂତିକେ ବ୍ୟବହାର ଅସମୀଚୀନ। ଆଗରୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଯେଉଁ ମାତ୍ରାରେ ନିଜର ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସକୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ସ୍ଥଗିତ ରଖ୍‌ ନାଟକୀୟ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ବା ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସହ ଏକ ଅଲିଖ୍‌ତ ବୁଝାମଣାରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ରହୁଥ୍‌ଲେ, ଏବର ତର୍କ ଓ 
ବିଶେଷଣ ବିଶ୍ବାସୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ତାହା ଆଶୀ କରିବା ବୃଥା ହେବ। ଚେଣୁ “ଦୀମ” ବିଷୟରେ 
ଚାଂଠୁ ଗୋପନୀୟ ଭାବେ ଅଥଟ ତାଂରି ଶାରୀରିକ ଉପସ୍ଥତିରେ “ରାମ” “ଶ୍ଯାମଂ ସହ ଯେଉଁ 
ବାର୍ଭରାଳାପ କରେ ଚାହା “ଦାମ” ଶୁଣିପାରୁନି ବୋଲି ସେହି ବାର୍ତାଳାପକୁ ଅଧ୍କ ଦୂରତ୍ବରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ 
ଶୁଣି ପାରୁଥ୍‌ବା ସେତେବେଳେର ଦର୍ଶକ ଧରି ନେଉଥ୍‌ଲେ। ଏହି ମାନସିକ ସହଯୋଗିତା ହେତୁ 
ନାଟ୍ଯକାର ନିଜର ଅବ୍ୟଯକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଜନାଂଚିକେ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନାୟାସୀରେ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରୁଥ୍ଲେ | 
ଦର୍ଶ କମାନେ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ନାଟକୀୟ ନିୟମର ବିଧାନ ମଧ୍ଯ 
କରନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ବିଧାୟକ, ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ବାହକ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିୟନ୍ତ୍ରକ । ଏହି କାରଣରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଆଦି ମୀମାଂସୀ କରିସାରିଛନ୍ତି । ଜନାଂଚିକେ ପରି ଏକ ଅବାସ୍ତବ ପଦ୍ଧଚିର 
ପ୍ରୟୋଗ ବର୍ତମାନର ଦର୍ଶକ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟକ୍ତ ସଂଳାପର ସୀମାବଦ୍ଧଚାକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବା ପାଇଁ ସଂସ୍କୃଚ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ନେପଥ୍ୟ ଭାଷଣ, ଅ।କାଶଭାଷଣ, ଅପବାରିଚ ପ୍ରଭୃଚି ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ପନ୍ଥାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉପର ଲିଖ୍ଚ କାରଣ ପାଇଁ ମୁଁ ମୋ ନାଟକରେ 
ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ ଅନିନଳ୍ଲୁକ। ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ - ମୁଁ କ'ଣ କରିବି ? 


ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ବ୍ଯନ୍ତ ହୋଇ ପାରୁନି ଅଥଚ ଯାହୀକୁ ଆଂଗିକ, ବାଚିକ ବା ସୀର୍ତ୍ରିକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ମୋର ନାଟକୀୟ ସତ୍ତା ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ସେହି ଚିନ୍ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଅନ୍ୟ କେତେକ କାମଚଳା ପନ୍ଥା ବାଛି ନେଇପାରେ। ମୁଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଏପରି 
ଭାବରେ ଗଢ଼ିପାରେ ଯେ ତାଂର ମନ ଭିଚରର ଅବ୍ଯକ୍ତ କଥା ନାଟକର ସହୀୟକ ଚରିଚ୍ରମାନଙ୍କର 
ବାଚିକ ଓ ଆଂଶିକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିଚ ହେବ । ସେମିତି ହେଲେ ସହାୟକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିଚ୍ରଣ 
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ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକରେ ଏହା ହିଁ ହୁଏ। ସହାୟକ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜର ସ୍ବାତଂଚ୍ର୍ୟ ଓ ସ୍ଥଚି ହରାଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗର ଅବତାର ପାଲଟି 
ଯାଆଚି। ମୁଁ ସେଇୟା କଲେ ନିର୍ବାଚିଚ ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟପଟର ପୂର୍ଣ୍ଚାଙ୍ଗ ଛବି ପ୍ରଦାନ କରିପାରିବି ନାହିଁ। 


ମୁଁ ଏମିତି ବି କରିପାରେ- ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଦୂଇଭାଗ କରି ଦେଇପାରେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ 
ଚରିଚ୍ରର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ହୋଇଯିବ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଅଂଶଟି ସହ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମନୋବ୍ଵରି ନେଇ 
ପ୍ରଶ୍ରେରରଧର୍ମୀ ବାଉଁ।ଳାପରେ ବ୍ୟସ୍ତ/ ଲିପ୍ତ ରହି ଚରିଚ୍ରର ଅନାଲୋକିତ, ଅନାଲୋଚିତ ଓ ଅନୁଚାରିତ 
ବ୍ଯଲିଚ୍ବ।ଂଶଟି ପ୍ରକଟିତ କରି ପାରିବ। ସେମିଚି କରିଦେବା ମୋ ପାଇଁ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ମଂଚୋପଯୋଗୀ ହେବ ନାହିଁ, ପରଦା ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ-ମୁଁ କ'ଣ କରିବି ? 


ରୁପେଲି ପରଦା ଉପଯୋଗୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ପନ୍ଥା ହେଉଛି ସ୍ଵପ୍ନ-ଓଦୃଶ୍ୟ। ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ଯେମିଚି ଭାବରେ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖେ ତାହା ସଂଗତିହୀନ, ଆକାରହୀନ। ଏମିତି ସ୍ବପ୍ନକୁ ମଞ୍ଚର ସୀମିତ 
ପରିସରରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଅବାସ୍ତବ ଚେଷ୍ଟା ହେବ । ଯଦିଓ ସ୍ବପ୍ନର ବିରୂପ କଳେବର ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଇଲାକାରେ ଚରିତ୍ରର ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ । ତଥାପି ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟରୁ ଏହି 
ସ୍ବପ୍ନକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବୀ ଅସମ୍ଭବ । ମଞ୍ଚଭୂମିର ଅ।ନୁପାତିକ ବ୍ୟବହାର, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀକରଣ ତଥ 
ମଞ୍ଚ-ଶିଛହ ପାଇଁ ଏହା ଫଳପ୍ରସୂ ହେବ ନାହିଁ । 


ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଅବ୍ଯକ୍ତ ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକଟ କରିବା ପାଇଁ ପରୀ ରାଇଜର କଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାକୁ ପରୀ ରାଇଜକୁ ନେଇ ସେମାନେ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଜଗତକୁ ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ପରୀମାନେ ମଣିଷ ନୂହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆବେଗ ଓ ଚିନ୍ତନ ସ୍ବାଭାବିକ ମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନୁହେଁ। ମୋର ସମସ୍ଯା ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ, ପରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନୁହେଁ । 


ଏ ସବୁକୁ ମୁଁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରୁଛି। କିନ୍ତୁ କେବଳ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରି କଲମ ବନ୍ଦ କରିଦେଲେ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେଉନି। ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, ଘଟଣା, ରୂପସଜଢା, ମଞ୍ଚ ସଜା, ଆଲୋକ ଓ 
ସଂଗୀତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ ପରେ ବି ଏମିତି କିଛି ରହିଯାଉଛି ଯାହା ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ, କିନ୍ତୁ 


ବାଟ ମିଳୁନି । ସେହି ଅବ୍ଯକ୍ତ ଅଲିଖ୍‌ତ, ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ମାଧ୍ଯମ 
ଖୋଜୁଛି, ସୂତ୍ର ପାଉନି । ଅତଏବ ପ୍ରଶ୍ନ- ମୁଁ କଂଣ କରିବି ? 


ଅଧ୍ୟାପକ ଇଂରାଜୀ ବିଭୀଗ, 
ମହାରାଜା ପୂର୍ଟଚଚନ୍ଦ୍ର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବାରିପଦା (୭୫୭୦୦୧ (ମୟଳାଭଞ୍ଜ) 
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ନିଜ ଆମ୍ମାର ପ୍ରମ୍ପଟିଂ ଶୂଣି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟ୍ଯକାର ହେଲା 


ଶଃ 


ରଣକିତ୍‌ ପଟନାୟକ 


ପିଲାବେଳେ ଧନୁପାଲି, ସମ୍ବଲପୁରରେ ଆମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲୁ ଉଜାଣି ଯମୁନା?, 'ଅଭିଶପ୍ର 
ଘୁଙ୍ଗୁର/, 'ପରିଶୋଧ?, ‹ପଳାତକ?, ମୋନାଲିସାର ହସ”, 'ଗୁଣ୍ଡାଂ, “ବିନ୍ଦୁ ବଳୟ”, (ନାଲିପାନ 
ବିବିଂ୮- ଏମିତି କେତେ ନାଟକ । 

ଏଣେ ଭୁବନେଶ୍ବର-କଟକରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲା ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ଓ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ। ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଳଗତର 
ଧାରା ବଦଳିଗଲା । ବୌଦ୍ିିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହେଲା ଆମ ନାଟକ । ଚାରିଆଡ଼େ ଗୋଟାଏ 
ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା । 


ଆମେ ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ହୁଏତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁ ନହେଲେ ପାଠକରି ସ୍ଞାନ ବଳୟର ପରିସୀମା 
ବଢ଼ାଇଲୁ । ହାତରେ ପୁଣି ସେତେବେଳେ ପଡୁଥାଏ ବାଦଲ ସରକାର, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କ ନାଟକ | 
ନାଟକ କହିଲେ ଯେ ନିଳ୍ପକ ହସକାନ୍ଦ ନୁହେଁ, କେବଳ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ନୁହେଁ, ନିରୁତା ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ା ନୁହେଁ, 
ଏମିତି ଏକ ଧାରଣା କ୍ରମଶଃ ଅମ ଭିତରେ ଦାନା ବାନ୍ଧିବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମୁଁ ମୋର ନାଟକ ପଢ଼ାପଡ଼ିରେ ଧ୍ଯାନ ଦେଲି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତିମାନ ଆମୂଳଚୂଳ ପାଠକଲି । ସ୍ତବ୍ଧ ହେଲି- ହେଲି ବିସ୍ଟିତ । ନାଟକ ପୁଣି 
ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରେ ! 


*:୬ 


ମୁଁ ସେତେବେଳେ ନାଟକ ଲେଖୁନଥାଏ । ଅଭିନୟ, ନିର୍ଦେଶନା ଏବଂ ନାଟକ ସଂଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ । ସମ୍ବଲପୁରରେ ମୋ ନେତୃତ୍ଵରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା “କ୍ଲାନ୍ତ ଅପରାହ୍ନ!, (ମୃଗୟା, 
ଶବବାହକମାନେ, (ମୁଁ, ଆନୋ, ଆମୟୋରମାନେ?, (ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌” ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ | 


କାଳକ୍ରମେ ମୋ ଅନ୍ତର୍ମନରେ, ମେ। ସତ୍ତାରେ। ମୋ ଆତ୍ମାରେ, ମୋ ପ୍ରଜ୍ଞାରେ, ମୋ 
ଚେତନାରେ କିଛି ଅଶ୍ଵସ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଓ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ମୋ ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ଯେଉଁ ନାଟକ 
ସବୁ ପଡ଼ିଲା ଚାହା ଆଉ ମତେ ପୂର୍ଷ୍ରମାତ୍ରାରରେ ତୃପ୍ତି ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ । ମୋ ଭିତରେ ଥ୍ବା ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଟି ମୋ ଭିତରେ ଶୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବା ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ତା'ଠାରୁ ଅନକ ନୂତନତ୍ଵ 
ଦାବି କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । "©୦୮୩॥୩୩୮୨ ୦୮୨91୮୫୮... 5୦୮୧୭॥1୮୩୮9 ୦\୪/୮.° 


୧୯୭୬ ମସିହାରୁ ମୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟ୍ୟ-ରଚନା । ଏ ଯାବତ୍‌ ଲେଖ୍‌ସାରିଛି ପଚାଶରୁ ଭର୍ତ୍ 
ପୂର୍ଣ୍ବୀଙ୍ଗ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟକ । ତେବେ କଂଣ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ଛି ? ମୋ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗମାନେ କେତେ 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ୮ ମୋ ନାଟକର କେଉଁ ଦିଗ ଦୁର୍ବଳ, କେଉଁ ଦିଗ ସମୃଦ୍ଧ ୧ 
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ଆପେ ଆପଣା କୃତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ କାଢ଼ିବା ନିଜ ରଚନାର ବୈଷୟିକ, ତାତ୍ଚ୍ଵିକକ ଆମ୍ମିକ ଦିଗ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ । ତଥାପି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ବିଗତ 
ପଚିଶ ବର୍ଷ କାଳ, ନିରବଚିନ ଭାବେ ମୁଁ ଖୋଜିବୁଲୁଥ୍ବା ପ୍ରଜ୍ଞାର ଏକ କୁହୁଡ଼ିଅଆ।, ପାଣ୍ଡୁର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରୁଛି । 


ମୋ ନାଟକସମୂହ ସମ୍ଭବତଃ ମାନବିକତାର ସ୍ଵର ଉଠାଇଛି। ମଣିଷ ଏବଂ ତାକୁ ନେଇ ଗଠିତ 
ସମାଜ, ସମାଜ ଏବଂ ତାକୁ ନେଇ ଗଠିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଖଣ୍ଡତ ଚିତ୍ର ମୋ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଖଞ୍ଚଛି । 
ମୁଁ ବ୍ୟଯଠ୍ତିଗଚ ସ୍ତରରେ ଦେଖ୍‌ଚି ଅଭାବ ପୁଣି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ପୁଣି ଅମାବାସ୍ୟା, ମଧ୍ଯରାତ୍ରୀର 
ଅନ୍ଧକାର । ସେ ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସମ୍ପରିକୁ ବିନିଯୋଗ କିରିଛି ମୋ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର 
କଥା, ତାଂ ଅନ୍ତରାମତ୍ମାର ବ୍ଯଥା, ତାଂ ଚାରିପଟର ଶିକୁଳିମାନଙ୍କର କଳଙ୍କିତ ଗାଥା ହିଁ ମୋ ନାଟକର 
କାହାଣୀ ହୋଇଛି । ମୋର ହାରାକିହ, (ମନ ଚୋହର ନିଜ ଗୁରୁ”, “ଇଚ୍ଛା ବନାମ ପଦ୍ଜନାଭ”, ତମ 
ତଳର ମଣିଷଂ, 'ମୁନ୍ତି ଏକ ଭୁଲ୍‌ ଶବ୍ଦଂ ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକ ଏହି ଆଧାରକୁ ପୁଂଜିକରି ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି । 


ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦ୍ରୁତ ଅବକ୍ଷୟ ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ନାଟକରେ ହୋଇଛି ପ୍ରତିଫଳିତ । 
କ୍ଷୟିୁଷ୍ମୁ ସମାଜ ଓ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା, ଞ୮।୮୩ଞ୩୫ଥ।।୦୮ ୦୮୩୪୮୩୫୮ ୦୫୮୦, ମ।ନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର 
ଅବକ୍ଷୟ, ଭାବାବେଗରେ ଓଜନିଆ ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟ ଅନେକ ସଂଳାପକୁ ଭିଜାଭିଜା କରିଛି । “ଦାନବୀୟ , 
ଗୋଇଠାବାବା'”, 'ତିତ୍ଲି', (ଟିଟୋ?, (ଚଉକି? ଆଦି ନାଟକରେ ସେ ସବୁର ସ୍ବାକ୍ଷର ରହିଛି । 


ମୋ ରାଷ୍ଟ୍ର, ମୋ ଦେଶ, ମୋ ଭାରତ ସାମ୍ନାରେ ସାଧାରଣ ନାଗରିକଟିଏ ହୋଇ ସାବଧାନ 
ମୁଦ୍ରାରେ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି, ହୀନମନ୍ୟତା, ଅସହାୟତାରେ ମୁଁ ଝୁଲିପଡ଼ିଛି । ମତେ ଲାଗିଛି, 
ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ଵନ ମହାନ୍‌ ରାଷ୍ଟ୍ରଗଠଥନ ଦିଗରେ ସମାଜ-ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଧବଳୀକରଣ ଦିଗରେ, ସ୍ଵଚ୍ଛ, ନିର୍ମଳ 
ଜନଗଣାଭିମୁଖୀ ଶାସନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୋର କିଛି କର୍ତବ୍ୟ ରହିଛି। ସେହି କର୍ତବ୍ୟର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ 
ଲେଖ୍‌ଲି “ହୁଏନ୍‌ସାଂଙ୍କ ଭାରଚ ପରିତ୍ରରମଣ”, “ଗୋଇଠାବାବା?, (ତମକୁ ତଳର ମଣିଷ | 

ସମାଜଗଠନ ଦିଗରେ ବୌଵିକ ଚିନ୍ତାଚେତନା, ବାଣୀ ପରମ୍ପରାର ଭୂମିକା ରହିଛି, ଏ କଥା 
ଉପଲବ୍ଧ ଜରି କୋଉଠି କେମିତି ଲେଖ୍‌ଛି କିଛି ସଂଳାପ ସର୍ଜିଛି କିଛି ଦ୍ଵଶ୍ୟ। 

ମୋ ନାଟକର ବୈଷୟିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରୁନାହିଁ । ତେବେ, 
ସ୍ଵସ୍ତାନରେ ଏତିକି ଦୃଢ଼ୋଚି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବି ଯେ ମୋ ନାଟକର ନକ୍ସା ସୁବୋଧ୍ଯ ଗଣାଭିମୁଖୀ, 


କାହାଣୀ ମୌ ନାଟକର ମୂଳାଧାର, ହାସ୍ଯରସ, ସଂଘାତ, ଦ୍ବନ୍ଦ୍୍‌ ତାଂର ଅଣ୍ଟାହାଡ଼ ଏବଂ ଏକ 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର, ଏକ ଯୁପୋପଯୋଗୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ମୋ ନାଟକର ଆମ୍ମା । 


କାନରୀ ବ୍ୟାଙ୍କ, ଚୌଧୁରୀ ବଜାର 
କଟକ-୨ 


୯୪ + 8୪୬ 
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ଜିଦ୍‌ ଓ ଅପମାନ ଭିତରୁ 
ନାଟ୍ଯକାର ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀର ଜନ୍ମ 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ 


କୌଣସି ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଯୋଜନା ନଥ୍‌ଲା ରାଜା ହେବାପାଇଁ କି ଭିକାରି ହେବାପାଇଁ। ଦେବାର କିଛି 
ନଥ୍‌ଲା ସମାଜକୁ ନେବାର ବି କିଛି ନଥ୍‌ଲା ସମାଜଠୁ। ସାମାନ୍ୟ କୌତୁହଳରୁ ମୁଁ ନଟ ସା ଜିଗଲି । 
ଯେତେବେଳେ କଳାକାର କ'ଣ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଚିବଦ୍ଧତା କ”ଣ, ଆତ୍ମଉତ୍ସର୍ଗ କଂଣ ବୁଝିନଥ୍ଲି, ସେତେବେଳୁ 
ମୋର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ପ୍ରଥମେ “ରାସପାର୍ଟିଂରେ ତାଂପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର 
'ଗୀଚିନାଟ୍ଯଃରେ, ଚାଂପରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଟକମାନଙ୍କରେ । କଲେଜ ଜୀବନରେ ଅଭିନୟ କରୁ କରୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ସହ ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ହେଲା । ପ୍ରଶଂସା ବି ମିଳିଲା । ସେ ସମୟରେ ମୁଁ ସ୍ଥିର କଲି, 
ସମାଜରେ କିଛି ଗୋଟେ ହେବି । ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୂନିଆରେ, ନିଜର ହାକିମି ଜାହିର କରିବା ଲାଗି କିମ୍ବା ନିଜକୁ 
ବିକ୍ରୟ ଯୋଗ୍ଯ କରିବା ଲାଗି, କିଛି ଗୋଟେ ହେବି । ନିମ୍ନ-ମଧ୍ୟବିର ପରିବାରର ମୋ ଭଳି ଗୋଟେ 
ସ୍ଵପ୍ନପ୍ପବଣ ପିଲାପାଇଁ ୟାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ନ କଣ ହୋଇପାରେ ? ଭଲ ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲି । ଚେଣୁ ମୋ ମୁଣ୍ଡ ଉପରର 
ଆକାଶ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶସ୍ତ ଥ୍‌ଲା। ନାଟକରେ ଅଦ୍ଭିନୟ କରୁକରୁ ଚଳିଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବଟିଏ 
ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ଲା । ହଠାତ୍‌ ମୋର ପୁରୁଣା ସ୍ବଵପ୍ନମାନେ କିଛି ସମୟ ଲାଗି ଶୋଇପଡ଼ିଲେ । ନୂଆ ଆକାଶଟିଏ 
ଆଖ୍‌ ସାମ୍ନାରେ ଦେଖାଗଲା । ସେଠି ଚାରିଆଡ଼େ ମୋର ମୁହଁ । ହୋଡ଼ିଂ ଓ କଟ୍‌ ଆଭଟ୍‌ରେ- ମୁଁ, କେବଳ 
ମୁଁ। ମାଟିରେ, ଧୂଳିରେ, ଆକାଶରେ ମୋର ସତ୍ତା ଛାଇଯାଇଚି । ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଧାଇଁଲି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ମୋହ ପଛରେ। କିଛି ଅର୍ଥ ଘରୁ ଚୋରି କରି ଦଲାଲମାନଙ୍କ ହାଚରେ ପଡ଼ି ପ୍ରଯୋଜକ ବନିଗଲି। ମାତ୍ର 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ହେଲା ନାହିଁ, ପ୍ରଯୋଜକ ହେଲି ନାହିଁ । କଳାକାର ହେଲିନାହିଁ । ଦେଇଥ୍ବା ଅର୍ଥ ଫେରସ୍ତ 
ମିଳିଲାନି । ସେତେବେଳକୁ ସବୂକିଛି ହଜି ଯାଇଥ୍‌ଲା । ମୋ ପାଠପଢ଼ା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ମୁଁ ଘରୁ ବିତାଡ଼ିତ । ମୋ 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଆଉ କିଛି ସ୍ବପ୍ନ ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ମତେ ଘୃଣା କରୁଛନ୍ତି। ମୁଁ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି । ମୋର ବନ୍ଧୁମାନେ ମତେ ଛାଡ଼ି ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷାରେ ଫେଇ୍‌ ହୋଇ ସବାଶେଷ 
ବେଞ୍ଚରେ ବସିଥ୍‌ବା ପିଲାଟିଏ ପରି ମୁଁ ଅସହାୟ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି। ମୋ ପାଖରେ କିଛି ନାହିଁ। ଏ ସମୟରେ 
କିଏ ଦେବ ଆଶ୍ରୟ ? କୋଉଠି ଲୁଚିବି ? ମୋର କଳଂକିତ ଜୀବନକୁ କେଉଁଠି ଲୁଚେଇ ଦେବି । ସାରା ବିଶ୍ଵରେ 
କେଉଁଠି ସ୍ଥାନ ନଥ୍‌ଲା । ମଞ୍ଚଟିଏ ମିଳିଗଲା । ରଂଗ, ଲାଇଟ୍‌, ଝାଇର, ସିନ୍‌, ଭଇଙ୍‌ସ୍‌, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ମିଳିଗଲେ । ହାଚଠାରି ଡାକିଲେ- ଆ, ଏଇଠି ଲୁଚିବୁ । ନିଜକୁ ହଜେଇବା ପାଇଁ, ଖୋଜିବା ପାଇଁ, ଲୁଚିବା 
ପାଇଁ, ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପାଇଁ, ଚୋର ପୋଲିସ୍‌ ଖେଳ ଖେଳିବା ପାଇଁ ଏଇ ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥାନ । ମୁଁ ତାଂଠାରୁ 
ଚାଲିଗଲି ସେଇଠିକି । ଖୁବ୍‌ ଆପଣାର ଲାଗିଲା ସେ ରାଜ୍ୟ । ମୁଁ କଳାକାର ବନିଗଲି । 


ଯାହା ପ୍ରଥମେ ଆପଣାର ଲାଗୁଥ୍‌ଲା, ଯୋଉଠି ଭାଦୁଥ୍‌ଲି ସାରା ଜୀବନ ଳୁଚି ଯିବି, ସେଠି କ୍ରମେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସଂଘର୍ଷ । ଯେ ଯାଏଁ ପାଦଟନୁଥ୍ଲା, ଠିକ୍ଥ୍ଲା | ଯେବେଠୁଁ ପୀଦ ସିର ହବାକୁ ଆରମ୍ଭ କାଲା, 
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ସେଇଠୁ ପାଦରେ ପଡ଼ିଲା କୁରାଢ଼ି ଚୋଟ। ବାହାର୍‌ ଏଠୁ, ବାହର୍‌ ଏଠୁ | ଯେମିତି ପରିସ୍ଥିଚି ଉପୁଜେ ବସ୍ତିର 
କୁକୁରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନୂଆଁ ଅଚିଥ୍‌ଟିଏ ଆସି ଜୁଟିଗଲେ । ମୋର ଅଧ୍‌କାର ମତେ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ। ମତେ 
ଅପମାନିତ କରିକୁହାଗଲା- ବାହାର୍‌ ଏଠୁ । ମୁଁ ସ୍ଥିର କଲି- ଆଉ ଲୁଚିବାର ସମୟ ନାହିଁ, ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ 
ହେବ। ଫୂଲ ଫୁୂଟୁ ବା ବୋମାଫୁଟୁ, ଫୂଟିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଇ ଜିଦ୍‌ ଓ ଅପମାନ 
ଭିତରୁ ନାଟ୍ଯକାର ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀର ଜନ୍ମୁ। ୧୯୭୮ରୁ ୧୯୯୮ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଚିରିଶଟି ନାଟକ 
ମୁଁ ନିରବଳ୍ଛିଳ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସାଗର ସଂଗମ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, ଶୁଣିବା ହେଉ 
ଏ କାହାଣୀ, ସ୍ଵୟମ୍ବର, ଏକବିଂଶ ଅବତାର, ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ପୃଥ୍ବୀ ଶର ଶଯ୍ୟା, ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିଚା, 
ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତା ଇଚ୍ୟଯାଦି । ଯେହେତୁ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ ମୋର ଜନ୍ମ ତେଣୁ ମୋ ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନଟି 
ମଧ୍ଯ ବିବାଦୀୟ ହୋଇଆସିଛି । କେତେବେଳେ ଫୁଲମାଳ ମିଳିଛିତ କେତେବେଳେ ବୋଚଲ ମାଡ଼ ହୋଇଛି । 
“ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପଚନର ବେଳ” ନାଟକ ଲାଗି ମୋ ନାମରେ ଧ୍ାରେଣ୍ଟ ଇସୁ ହୋଇଛି । ପୂରୀରେ ମୋ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏନ୍‌.ଏସ୍‌.ଏ. ଲାଗିଛି। ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବିଚାର ଲାଗି ହାଇକୋର୍ଟରେ 
କେଶ୍‌ ଲାଗିଛି । ଗୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ହୋଇଛି । ତଥାପି ମୁଁ ଚାଲିଛି । ଚାଲିଛି ଜୀବନ । ଏଇ ଜୀବନ ହିଁ 
ମୋର ନାଟକ ! ମୋ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା (ମୁଁ । ମୋ ନାଟକର ଦର୍ଶନ ବୁଵିଜୀବୀମାନେ ନୁହଚି । 
ଭୁବନେଶ୍ବର, କଟକର ଅପମିଶ୍ରିତ ସଂସ୍କୃତିରେ ମୋର ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ । ମୁଁ ହାତରୁ ପଇସ! ଖର୍ଚ୍ଚରେ, ନାଟକ 
ଲେଖେ ଓ ଶିଖାଏ। ତାକୁ ଧରି ସାରା ଓଡ଼ିଶା ବୁଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରେ । 
ମୋ ନାଟକ ଲାଗି ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ହେବ କି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବିଶ୍ବ ଦରବାରକୁ ଯିବ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ମୋ 
ଭିଚରେ ପଶିବ କି ମୁଁ ବିଶ୍ବଭିତରେ ପଶିବି ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ । ମୁଁ ସରସ୍ଵତୀ ହେବି କି ଗ୍ରାମଦେବତୀ ହେବି, 
ଜାଣେନାହିଁ । ହଉ ହଉ ଯାହା ହେଲା ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଅବଶୋଷ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମୋ ନାଟକର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପରିଷ୍କାର । ରାଜା ହେବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲିଲ କଟୁଆଳଟିଏ ହୋଇଗଲି । ମାଡ଼ଖାଇଥ୍‌ଲି, ମାଡ଼ ଦେଇ 
ପାରିଲିନି । ଶାସନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲି ଶୋଶିତ ହୋଇଗଲି । ଯେଉଁସବୁ ଆବଶ୍ୟକତା ମତେ ମିଳିନାହିଁ ବା 
ମିଳିବାର ନାହିଁ, ସେଇ ଅବଦମିଚ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବାର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ମୋ ପାଇଁ ହେଉଛି 
ନୀଟକ । ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳ ଭଳି ନାଟକର ନୀଳରଂଗ ବୋଳି ହୋଇ କିଛି ସମୟ ଲାଗି ମୁଁ ରାଜାହୋଇଯାଏ । 
ଶାସନ କରେ, ମାଡ଼ଦିଏ; ଯାହା ପାଇ ନାହିଁ, ପାଇଛି ବୋଲି ଛଳନା କରିନିଏ । ଯେହେତୁ ମୋର ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ସାର୍ବଜନୀନ, ମୋର ସ୍ଥିଚି ସମାଜକୁ ଛାଡ଼ି ନୁହେଁ ଚେଣୁ ମୋର ନାଟକ ମତେ ଅତିକ୍ରମ କରି ସାମାଜିକ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଂଗିକ ଓ ଆତ୍ମାରେ ମୋର ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ କାହାଣୀଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରେ ତାହା କେମିଚି ପ୍ରକାଶିତ ହେବ, ସେ ଆପେ ଆପେ ରୀସ୍ତା ଖୋଜିନିଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମର ନାଟକ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ନାହିଁ । 


ପୃଥ୍‌ବୀ ଶର ଶଯ୍ୟା? ନାଟକରେ ଗାଁରୁ ସହରକୁ ପାଠପଢ଼ି ଆସିଥ୍ବା ପିଲାଟିର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଂଗ 
ହେବାର କଥା କୁହାଯାଇଛି। ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌.ର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଯୁବକଟି ଶେଷରେ ଅପରାଧୀ ହୋଇ 
ଜେଲ୍‌ରେ ରହିଯା ଇଛି । 


ସେହିପରି “ସାଗର ସଂଗମ” ଓ “କାବ୍ୟ ପୁରୁଷଂ ନାଟକରେ ନବ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା- ମାଟିର ଗନ୍ଧ, 
ଆକାଶର ସ୍ବପ୍ନ, ସୃଷ୍ଟର ନିଶାରେ ପାଗଳ କବିଟିର ଅଧ୍କାର ଚାଲିଯିବାର ଦୁଃଖ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅଚିକ୍ରମ କରି 
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ବେକେ ପଙ୍ଗରେ ପଶି ତାରାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍୍‌ବାର ମୋହ ଓ ମୋହତ୍ତଙ୍ଗର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଦୁଇଟି ନାଟକର 
ନାୟକ ବଳଦେବ ରଥ ଓ ଜଗନାଥ ଦାସ । ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି। ଯାହା ଆଜିକାଲି କବି 
ଭାଗ୍ୟରେ ଜୁଟେ ଓ ଆଗରୁ ଜୁଟୁଥ୍‌ଲା, ତାହାର ବିସ୍ତୂଚ ଚିଚ୍ତ । ଧର୍ମକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ରାଜନୈଚିକ, ସୀମାଜିକ, 
ଧାର୍ମିକ, ଅର୍ଥନୈଚିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଚାଲିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ବଳି ପଡ଼ିଯାଇଛି 
ନିରୀହ ଓ ମେଣ୍ଢାଛୁଆ। ପରି। କ୍ଷମତାର ଅଧ୍‌କାର ଲାଗି ଧର୍ମକୁ ଅସ୍ତ୍ରଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାହେଉଭଛି । 
ଫଳରେ ସମାଜ ଭାଙ୍ଗିଯାଭଛି, ପରିବାର ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଛି। ତା ଉପରେ ଆଧରିଚ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ” 


ଓ “ସରୀସୃପ” | “ସରୀସୂପ? ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ହୋଇଥ୍ବାବେଳେ 'ଧର୍ମଯୁଦ୍ଂ'କୁ ଏପିକ୍ଥ୍ଏଟର ଶୈଳୀରେ 
ପରିକନ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 


ଭୋପାଳର ଗ୍ୟାସ୍‌ ଦୂର୍ଘଟଣା ଜନିଚ ଅପମୃତ୍ୟୁ ଓ ବାଲିଅ।ପାଳରେ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ ଘାଟି ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ମୋତେ 
ବ୍ଯଥ୍‌ତ କରିଥ୍‌ଲା। ବ୍ଯଥ୍‌ଚ କରିଥ୍‌ଲା ବାସ୍ତୁହରାର ସମସ୍ଯା, ଭିଟ୍ଟାମାଟି ଛାଡ଼ିବାର ଦୂଃଖ। ଯେଉଁ ମାଟି 
ଉପରେ ମଣିଷଟି ପାଦରଖ୍‌ଛି ସେ ମାଟି ତାଂର ନୁହେଁ। ମାଟି ବିକ୍ରୀ ହେଉଛି ରୀଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ । 
ସେମିତି ବିକ୍ରୀ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ମାଆ -ଝିଅ -ବୋହୂ-ସମସେ | ବୁଲଡୋଜର ଭାଙ୍କିଦିଏ ଘର ବିତାଡ଼ିତ ମଣିଷଟି 
ନିଜ ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ିଦିଏ । ଆଉ ହଜାରେ ଲୋକଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ଭବ ଗୋଟିଏ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ରର ଜନ୍ନପାଇଁ । ଚାଂରି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଚଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତଂ ଓ “ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପଚନର ବେଳ” । 


ରାଜନୈଚିକ ବ୍ୟଙ୍ଗନାଟକ “ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ? । ସୁନା କଳସ ଧରି ବୁଲୁଥ୍‌ବା ହାତୀ ଜଣେ 
ଅପରାଧୀକୁ ରାଜାଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେ ରାଜା ହେବା ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛି, ଯେଉଁମାନେ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରହିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଟାଂଠୁ ବଡ଼ ଅପରାଧୀ । ନାୟକଟି ନିଜର ପେଟ ପାଇଁ ଜଣକୁ ହଚ୍ୟା 
କରିଥ୍‌ଲା। ମାତ୍ର ପାରିଷଦମାନେ କ୍ଷମତା ଲାଗି ହଜାର ହଜାର ହତ୍ଯା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାୟକ ଓ 
ପାରିଷଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଚୋର ପୋଲିସ୍‌ ଖେଳ ଓ ତା'ର ପରିଣତି ହିଁ ଏ ନାଟକର ଆଧାର । 


ଯାହା ଏ ମଣିଷ ଚାହେଁ, ତା? କଂଣ ମିଳେ ? “ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିତା' ନାଟକର ନାୟକର 
ଅନ୍ଧଟିଏ ଖୋଜୁଥ୍ଲା ଆଖ୍‌ | ‹'ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେଂ? ନାଟକରେ ଅପରାଧୀଟିଏ ଚାହିଁଥ୍ଲା ଗାନ୍ଧୀ ହେବାଲାଗି | 
“ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତାଂ ନାଟକରେ ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ଖୋଜୁଥ୍‌ଲେ ଅସୀମତା । ବର୍ଷାର ଚାଦର 
ଓଲଟାଇ, ଆଣ୍ଠୁଏ ପଙ୍କରେ ପଶି, କଣ୍ଳାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହି ପାଦେ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ଖୋଜିବାକୁ ଦିଗ୍‌ବଳୟଟିଏ । 
ଆଖ୍‌ ଖୋଜୁଥ୍୍‌ବା ଅନ୍ଧଟିକୁ ଆଖ୍‌ ମିଳିବା ପରେ ଦୁନିଆର ନଗ୍ନରୂପ ଦେଖ୍‌ ସେ ତଟ୍ଟସ୍ଥ ହୋଇଗଲା 
ବେକାରହୋଇଗଲା ଭିକାରି ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଯାହା ତା ଆଖ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ଯମାନ ହେଲା ଚାହା ଅନ୍ଧୀରଠୁ 
ଭୟଙ୍କର । ଅଧ୍କାର ଚାଲିଯିବାର ଦୁଃଖରେ ବିଦ୍ରୋହ କରୁକରୁ ସେ ପୁଣି ଅନ୍ଧ ହୋଇଗଲା । ଯେମିତି ଗାନ୍ଧୀ 
ହେବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ବା ଅପରାଧୀଟିକୁ ଲୁଗାଦୋକାନୀ ସିନେମାବାଲା, ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନେ ନେଇ ବେପାର 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । କ୍ରମେ ଗାନ୍ଧୀଟି ଅପରାଧୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଖେଳନା ହୋଇଗଲା। ସେମିତି ଜନ୍ମ ଖୋଜୁ 
ଖୋଜୁ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ହଜିଗଲା । “ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତାର” ନାୟକ | 


“ଗୋପିସାହୁ ଦୋକାନ”, “ସ୍ଵୟମ୍ଭରନ, ଂନାରକୀୟ” ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ମୁଁ ଯାହା କହିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରିଛି, ସେସବୁ ମୋର ସମାଜ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୌକ୍ଷ ଅନୂଭବ । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଯେତେବେଳେ 
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ମଣିଷର କଥା ଜୁହାଯାଭଛି ତାଂର ଦୂଃଖ, ଅସହାୟତା, ସୁଖ ଓ ଆନନ୍ଦର କଥା କୁହାଯାଭଛି। ଯଦି ସେ 
କହିବାରେ ଆଚ୍ଚତରିକତା ଥାଏ, ଅନୂଭବର ଭୂଣଟି ଫୁଟିଥାଏ ପାଖୁଡ଼ା ମେଲେଇ ତେବେ ତାହା ଯେକୌଣସି 
ଦର୍ଶକ ନିଶ୍ଚୟ ଗ୍ରହଣ କରିବ । କେଉଁ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା ତାହା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ ମୋର ନାଟକ 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି, ଦର୍ଶକମାନେ ଆଗ୍ରହର ସହ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ମୋର ନାଟକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାସରେ 
ହୁଏ । ମୁଁ ବର୍ଷସାରା ନାଟକ କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହେ । ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ମୁଁ ତଥାକଥ୍ତ 
ବୈଢିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲି ସେତେବେଳେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟାଥ୍‌ଲା ତିରିଶ । ମାତ୍ର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ମୁଁ ଯେବେ ନାଟକ ଲେଖୁଛି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଛି ମୋ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ଯା ଏକ ହଜାର । ସେମାନେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଫେରୁ ନାହାଚି, ନାଟକକୁ 
ଭଲପାଉଛବଚ୍ି । 


ଏହା ସତ୍ୟ- ନାଟକଟି ଲେଖା ହେବା ସମୟରେ ପାଖରେ ଦର୍ଶକମାନେ ନଥାଚି । ନାଟ୍ୟକାରଟି 
ପ୍ରଥମେ ନିଜ ପାଇଁ ଲେଖେ। ନିଜର ଅନୁଭବ ସବୁ ଶବ୍ଦହୋଇ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଅନ୍ତି । ସବୁ ସମସ୍ୟା ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଲାଗି ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇନପାରେ । ତେଣୁ (ନାଟ୍ୟକାର କେମିତି ପ୍ରକାଶିତ ହେବ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ବ 
ମୋମନରେ ବାରମ୍ବାର ଉଠିଛି ଏବଂ ତାଂର ସମାଧାନ କରିବାକୁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଟିଳ, 
ଅବୋଧ୍ଧ ତତ୍ଵ ସବୁ, ଯଦି ଭୀମଭୋଇ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଶାରଳା ଦାସ ଅତି ସରଳଭାବରେ ବଖାଣି ପାରିଲେ 
ଓ ତାହା ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଗଳାର ହୀର ହୋଇପାରିଲା, ତେବେ ମୋ ନାଟକ ଲୋକ ପ୍ରିୟ ନହେବ କାହିଁକି ? 
ତେଣୁ ନାଟକ ଲେଖୁବା ସମୟରେ ' ହାରୋଲ୍‌ଡ଼୍‌ ପିଣ୍ଟର୍‌/ “ବେକେଟ୍‌? “ଆୟୋ ନେସ୍କୋ! “କାମ୍ଯୟୁ? ସାରଉ୍ତମାନଙ୍କ 
ସହ ନିଜକୁ ତୁଳନା କରି ତାଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ହେବାଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରି ଆଣ୍ଠୁଗଣ୍ଠି ଛିଡ଼େଇ ଦର୍ଶକଠୁ ମାଡ଼ ଖାଇବା 
ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଶାରଳା ଦାସଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଚେଲା ହୋଇ ରହିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ମତେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଁଚାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଚି । ମୋ ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ରହିବ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରିବି । ମାତ୍ର ମୁଁ କଂଣ ଲେଖ୍‌ବି, ତାହା କାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ନୁହେଁ | 
ତାହା ମୋର ନିଜସ୍ବ । “ପୃଥ୍‌ବୀ ଶର ଶଯ୍ୟା? ଠାରୁ “ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ? ଯାଏ ତିରିଶ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମୁଁ ସେଇ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କରିଚି। ଆଜି ଆମ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସଂକଟର କଥା ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଉଛି, ତା? ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ ଏତିକି କହିପାରେ- ବିଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ମଧରେ ମୋର ବାରଖଣ୍ଡ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି, ମୋ ନାଟକର ଶହେ ଏକାବନଟି ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ହୋଇଛି, ବିଭିନ ନାଟ୍ୟସଂସାକୁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଦେଇ 
ପାରୁନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ଅପ୍ରିୟ ହୋଇଛି। ତେଣୁ ମୋ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବଞ୍ଚୁଛି, ସମ୍ମାନର ସହ ବଞ୍ଚୁଛି । 


ଘର ନଂ - ଏ/୯, ଏମ୍‌.ଆଇ.ଜି. 
ସେଣ୍ଟ୍ରାଲ ସ୍କୁଲ୍‌ ସାମ୍ନା, ପୂରୀ . 
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ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ 
ନିଦ୍ଦେଶନ। 
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ସାଧନା ବିନା ସିଦି ଅସମ୍ଭବ 


କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଉପକ୍ରମ - 


ମୁଁ ନାଟକ ନିଦ୍ଦେର୍ଶନା ଦେବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନ ହେବା ପୂର୍ବରୁ । ୧୯୪୬ 
ମସିହାରେ ମୁଁ ସ୍କୁଲରେ ନବମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ୁଥ୍୍‌ଲୀବେଳେ ଆମ ନିଜ ଗ୍ରାମ ଛଚ୍ରପୁର ସବ୍‌ଡିଭିଜନ୍‌ର 
ବଉଳ ଗାଁ” ଠାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଧ୍ରୁବ ଚରିତ” ନାଟକର ମୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଏ 
ଯାବତ୍‌ ଶତାଧ୍କ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଆସିଛି । ଶିଶୁନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ବେତାର ନାଟକ, ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦେଶନା ଦେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ପଛକୁ 
ଫେରି ଚାହିଁଲେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଠାରେ ଗଲା ୧୯୯୪ ମସିହାରେ ସନାତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ ପକ୍ଷରୁ 
ଆୟୋଜିତ “ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ” ନାଟକର ମଧ୍ଯ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି। ଏହି ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ କାଳ 
ମୁଁ ଅଭିନେତା ଭାବରେ, ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ଯେଉଁ ନିରଳସ ସାଧନା କରି 
ଆସିଛି ତାଂ ପଛରେ ରହିଛି ସେ ସମୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ମୋର ବାପା ପିତାମ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
ମାଚୁଳ କବି ମଦନ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେରଣା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ୧୯୭୪ ମସିହାରେ କବବଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଆସିଲି ସେତେବେଳେ ସେ ମୋତେ “ଏ 


ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର କିଛି ନୀଚି ନିୟମ:- 


ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲାବେଳେ କେଚୋଟି ନୀତି ନିୟମ ଓ ଶ୍ଵଙ୍ଖଳାକୁ ମୁଁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳନ 
କରିଛି। ଯେ କୌଣସି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଲେ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ନାଟକଟିକୁ 
ଆମୂଳଚରୂଳ ପାଠକରେ। ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅଥବା ପୃସ୍ତକଟି ମନୋନୀତ ନହେଲେ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାରେ 
ସମ୍ମତ ହୁଏନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲାପରେ ମୁଁ ଲିଖ୍ତ ନାଟକର କୌଣସି ଅଦଳ ବଦଳ 
ନକରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସାଧ୍ଯମତେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରେ । 


ନାଟକ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅଭିନେତାମାନେ ଯଦି ମୋ ସହିତ ଶିଷ୍ଯ-ଗୁରୁର ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ 
ରଖ୍‌ବାରେ ଦ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି କରନ୍ତି, ତା? ହେଲେ ସେ ଅଭିନେତା ଯେତେ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାନ୍ତୁ ପଛକେ 
ଚାଙ୍କୁ ମୋତେ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


ମୁଁ ରିହରସାଲ୍‌ ଗୃହରେ କେତୋଟି ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ନିଜେ ପାଳନ କରିଛି, 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପାଳନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ରିହରସ।ଲର ସମୟା ନୂବର୍ରୀତ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରାର୍ଥନା ପରେ 
ରିହରସାଲର ଆରମ୍ଭ, ରିହରସାଲ୍‌ ରୁମ୍‌ ଭିଚରକୁ ଜୋତା ଚଟିର ବାରଣ, ରିହରସାଲ ଗ୍ୃହରେ ଚା, 


୧୧୫ 
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ପାନ, ଧୁମ୍ରପାନର ନିଷେଧ, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଆସନ ଗ୍ରହଣ, ରିହରସାଲ୍‌ 
ସମୟରେ ସଂପୃକ୍ତ ନାଟକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚର ନିଷେଧ ଇତ୍ୟାଦି ନୀତି ନିୟମ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ 


ଗୁଡ଼ିକର ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଅର୍ଗଳୀ। ସର୍ବେବପରି ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଉପଯୋଗୀ ନ ହେଲାଯାଏ ମୁଁ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଏ ନାହିଁ । 


ଏଠି ଗୋଟିଏ କଥା ଭଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୂଭବ କରୁଛି। ମୋର ଏ ଜୀବନର 
ନାଟ୍ଯଗୁରୁ ଥ୍୍‌ଲେ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା। ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୀତ ନୀତି ନିୟମ, ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣକୁ ମୁଁ ଗୁରୁବାକ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସବୁକୁ ପାଳନ କରି ଆସିଅଛି । 


ନୂଚନଚ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା - 


ସ୍ବଭାବ ସୁଲଭ ରୀତିରେ ଦର୍ଶକ ନୂତନଚ୍ଵକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ । ଦର୍ଶକ ମନର ସେହି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 


ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ନିର୍ଦେଶନା ଦେଲାବେଳେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା କରିଛି । 


୧୯୬୬ ମସିହାରେ ନାଟକ “ଗା” ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲାବେଳେ ବିନା ସେଟିଂରେ ମଞ୍ଚରେ କିଛି କିଛି 
କାଳ୍ପନିକ ରେଖାଙ୍କନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବହୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏହି 
ରୀତିରେ ମଞ୍ଚରେ ଜୋନିଂ କରି ଚକ୍‌ରେ ଗାର ଟାଣି ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ ଶୈଳୀକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


୧୯୬୭ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ହାଟ ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ପୂଜାମଣ୍ଡପ ପାଖରେ “ଦର ନିୟନ୍ତ୍ର6ଣଂ୬ ଉପଚେ 
ସେକ୍ରେଟେରୀଏଟ୍‌ ଓ ହେଡ଼ସ୍‌ ଅଫଦି ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଟର ମିଳିତ ସଭା ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ତାର ଅଂଶ 


*୬ 


ବିଶେଷ ଭାବରେ ମୁଁ 5।୮€€୫। ୮୫୬/କୁ ସଂଯୋଜିତ କରି ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଅ ନାଟକରେ ଏକ ନୂଆ 


ଦିଗର ସୂତ୍ରପାତ କରିଚି । 

୧୯୭୭ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର ନର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଲାବେଳେ ମୁଁ ତହିଁରେ ନୂତନ ଭାବରେ ୩୦ ଜଣ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାଲେ ଶୈଳୀରେ ଏକ 
ସମ୍ମଳିତ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଇଛି । 


ଗୀତିନାଟ୍ଯ - 


ଆଜିକାଲି ଗୀତିନାଟ୍ଯ ପ୍ରୋସେନିୟମ ଥ୍‌ଏଟରରେ କରାଯାଉଛି। ସେଟିଂ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । 
ପ୍ରନ୍ଛଦପଟ୍ଟରେ ସଂଗୀତ ବୋଲା ଯାଉଛି । ଦୂରଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜିତ ହେଉଛି । 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ଯର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରା ନୁହେଁ । ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବସିଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ମୁହଁରେ ଚରିତ୍ରଗତ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା କଥା, ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା 
କଥା। ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ କେତେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ପାରମଖ୍ଭରିକ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଛି। ମୋ 
ନିର୍ଦେଶିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଭଂ ବିବିଧ ଭାରତୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପାଞ୍ଚଦିନ ଧରି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି ୧୯୭୨ରୁ 
୧୯୯୪ ମଧ୍ଯରେ । “କର୍ଣ୍ଣବଧଂ, “କାଉଁବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାରଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୯୪ର “ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ” 


*୬ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୭୦ରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇସାରିଛି । 
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ଶିଶୂନାଟକ - 


୧୯୬୬ରୁ ଏ ଯାବଚ୍‌ ବହୁ ଶିଶୁନାଟକ ମୁଁ ରଚନା କରିଛି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ସ୍ବର୍ଗପୂରରେ ଦିନେଂ, “ପିଲାଙ୍କ ନାଟକଂ, ଯମପୁରରେ ଦିନେ”, “ବାଘ ମାର୍ମୁ?, (ବଣତ୍ୋକି” , 
ଛୀୟାଲୋକଂ, “ଗଧ ଭାଇନାର ପଦେ କଥା” ଇତ୍ୟାଦି ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ଶିଶୁନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଲାବେଳେ ଶିଶୁଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ଶିଶୁ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ମନକଥା ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
କଥା ଭଲ୍ଲେଖ କରିବା ଉଚିତ ମନେ କରୁଛି। ମାନସିକ ବିକାଶ ଲାଭ କରୁନଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଝିଅର ବାପା 
ତାକୁ ମୋ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଛାଡ଼ିଲେ । ସେତେବେଳକୁ ତାଂର ମାନସିକ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ମାର୍ଟର ପରୀକ୍ଷା 
ସରିଥାଏ, ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇ ନଥାଏ | ମୁଁ ତାକୁ “କର୍ଷ୍ପବଧ” ନାଟକର ଭୀମ ଭୂମିକାରେ ଓ ‹'ଯମପୁରରେ ଦିନେ” 
ନୀଟକର ଯମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରାଇଲି । ତାଂର ମାନସିକ ବିକାଶ ଘଟିଲା । ଆଜି ସେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 


ସମବୟସ୍ଟା ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସମସ୍ତରୀୟ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଅଧ୍କାରିଣୀ । 
ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ- 


ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 'ସ୍ର୍ଗପୁରରେ ଦିନେ?, (ଯମପୂରରେ ଦିନେ?, ‹ବାଘମାମୁଁ' ‹ବୁଝିବିଚାରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କଲେ”, “ବଣଭୋଜି?, “ସେବିକା? ଇତ୍ୟାଦି ୨୬ଟି ନାଟକ ୧୯୬୮ରୁ ୧୯୭୦ ମଧ୍ଯରେ ବେତାର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସ।ରିଚ ହୋଇଛି, “କଣ୍ଠ ବଧ?, (ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ?, “ଦକ୍ଷ ଯାଜଞ୍ଞ,, ଏହି ଚିନୋଟି ନାଟକ 
ମୋ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଅଛି । 


ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷ- 


ଓଡ଼ିଶାର ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁରୀ, କଟକ, ଖୋର୍ଦ|, ପଟ୍ଟାମୁଣ|ଠଇ, ସୁନାବେଡ଼ା ଆଦି ୪୦ଟି ବିଭିନ 
ମଞ୍ଚରେ ମୋ ଚରିଚ ଓ ନିର୍ଦେଶିତ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଶୀ ବାହାରେ ମୋ ରଚିତ 
ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଛାୟାଲୋକ? ନାଟକ ଦିଲ୍ଲୀରେ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଓ “ଯମପୁରରେ ଦିନେ” 
ବାଘମାମୁଁ” କଲିକତାରେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିଚ ହୋଇଛି। ସୁଖର କଥା ଯେ 
ଯେଉଁ “କନକଲତା” ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି 
ତହିଁରେ ମୌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ “ଓବାଘମାମୁଁ ” ଗୀତିନାଟ୍ୟଟି ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଛି । 


କିଛି ଅଲୌକିକ ଅନୁଭବ- 


ନଦ୍ଦେର୍ଶନା ତ ଦେଇଛି ଅନେକ। କନ୍ତୁ ବେଳେବେଳେ ଏଭଳି ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଅନୁଭବ ପାଇଛି 
ଯାହାକୁ ଜୀବନ ଥ୍ଲାଯାଏ ଭୁଲି ହେବ ନାହିଁ । 


୧୯୮୨ ମସିହାରେ କଥା । ପୁରୀ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଭନ୍ତ ସାଲବେଗ? ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥାଏ । ନୀଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି- ଯେତେବେଳେ ଯବନମାନଙ୍କ ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପୁରୀରୁ ନେର 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଲୁଚାଇ ରଖାଗଲା ସେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନଦେଖ୍‌ ସାଲବେଗ ପୁରୀ ଛାଡ଼ି ବୃନ୍ଦାବନ ଚାଲିଗଲେ । 
ପୁଣି ରଥଯାତ୍ରା ବେଳକୁ ସାଲବେଗ ପୂରୀ ଫେରିଲେ । ଆଶ୍ଚ ର୍ଯ୍ୟର କଥା ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
ସେବକମାନଙ୍କ ସକଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ସିଂହଦ୍ଵାର ଦରଜା ବନ୍ଦ ହେଲା ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ସାଲବେଗଙ୍କ 
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ବୃନ୍ଦାବନ ଗମନ ଦୃଶ୍ଯ ଅସିଲା ସେତେବେଳେ ବିନା ବାଧାରେ ଦରଜା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ସେଚେବେଳକୁ 
ରାତିର ବହୁ ବିଳନ୍ନିିତ ପ୍ରହର । ରଥଯାତ୍ରା ଦୃଶ୍ଯ ଆସିଲା ଭୋର୍‌ ବେଳକୁ । ସାଲବେଗ ବୃନ୍ଦାବନରୁ ପୁରୀ 
ଫେରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ । ଏ ଦୃଶ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବେଳକୁ ପୁଣି ସିଂହଦ୍ଵାର ଖୋଲିଗଲା । 
ଏକଥା ସେଦିନ ଅନେକ ଲୋକ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଉପଇବନ୍ଛି କରିଛନ୍ତି। ଆମକୁ ଜଣାଗଲା ସତେ ଯେମିତି ସେଦିନର 
ପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶକ ଥ୍‌ଲେ “ଜଗନାଥ” ଯାହାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟକଟି ସମର୍ପିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 


୧୯୮୩ ମସିହାର କଥା । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନ ଭପରେ ଆଧାରିତ 
ବାଲିରଥ” ନାଟକ ଦୁଇଦିନ ଧରି ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ହେବାକଥା। ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥାଏ ପ୍ରତି ଅଭିନୟ 
ରଜନୀର ପୂରୀରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରସାଦ ଆସିଲେ, ଧଣ୍ଡାମାଳ ଆସିଲେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବ । ପ୍ରଥମ 
ଦିନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ମାଳ ଆସିଲା, ପ୍ରସାଦ ଆସିଲା, ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ମୋର ସକଳ ନିର୍ଦେଶ 


୧୦୬ 


ସତ୍ବେ ପ୍ରଥମ ଦିନର ସାଫଲ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦିତ ଆୟୋଜକମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ ପୁରୀ ଯିବାକୁ ଭୁଲିଗଲେ । ମୁଁ 


୩୨ 
=“ 


ଅଡ଼ି ବସିଲି ମାଳ ନଆସିଲେ, ପ୍ରସାଦ ନଆସିଲେ ଅଭିନୟ ହେବନାହିଁ | ମୁଁ ଗ୍ରୀନ୍‌ ରୂମ୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ 
ବାହାରେ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ ବୁଲୁଛି। ଜନୈକ ଅଭିନେତା ଆସି କହିଲେ ପ୍ରସାଦ ଆସିଗଲା । ଦେଖିଲା 
ବେଳକୁ ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌ରେ ପ୍ରସାଦ ରଖାଯାଇଛି, ଧଣ୍ଡାମାଳ ରଖାଯାଇଛି, କର୍ପୂର ବାସନା ହେଉଛି ପଚାରିଲି 
ଆପଣମାନେ ତ ଯାଇନାହାଚ୍ତି, କିଏ ଆଣିଲା ? ସେମାନେ କହିଲେ ଜଣେ କେହି ପୁରୀ ପଣ୍ଡା ଏସବୁ ଆଣି 
ଦେଇଗଲେ । କହିଲେ ମୁଁ ଆଗରେ ବସି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବି । ଆପଣମାନେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତୁ, ନାକଟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା। କିନ୍ତୁ ଶତ ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଉ ସେ ପଣ୍ଡାଙ୍କର କେହି ଦର୍ଶନ ପାଇଲେ ନାହିଁ । 


ମୋର ମନେ ହେଲା ଆମର ଭଚ୍ି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଭକି ପାଇଁ ସିଏ ନିଜେ ଆସିଥ୍ଲେ | 
ଭଲ୍ମ ବସ୍ଥଳ ସିଏ, ଭନ୍ଜି ଡୋରରେ ବନ୍ଧା । ଆଖ୍‌ରେ ମୋର କାହିଁକି କେଜାଣି ଲୁହ ଜକେଇ ଆସିଲା । 


ଉପସଂହାର - 


ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ହେଉଛି । ଆଲୋକ ସଂପାତରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରେରଣରେ, ସେଟିଂରେ, ମଞ୍ଚର ବିଭିନ 
ବିଭାଗରେ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହେଉଛି । ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ବୁଦି-ଦୀପୁ ହେଭଛନ୍ତି । ଚେଣୁ 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆଧାର କରି ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ରୁଚିକୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଆବଶ୍ୟକ ମତେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ନୂତନତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଲେ ନାଟକ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବ, ସର୍ବ-ଜନରେ ଆଦୃତ ହେବ 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ରସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ, ଭାବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ, 
ମୁଦ୍ରା ସମ୍ବନ୍ଧରେ, ନୃତ୍ୟ- ସଂଗୀତ- ଶବ୍ଦ-ମଞ୍ଚ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚଥା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ସମୁଚିତ ଜ୍ଞାନ ରହବା 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ଗୋଟିଏ କଥୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମନେ ରଖ୍‌ବା ଉଚିତ- ସାଧନା ବିନା ସିଵି ଅସମ୍ଭବ । 


ଘର ନଂ - ଆଇ.ଭି.ଅଆର.-୩୨୬ 
ୟୁନିଟ୍‌-୬, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗେ।ଟିଏ ଜାତିର ଧୋବାତୁଠ 


ନୀରଂଜନ ଶତପଥ୍‌ 


୧୯୪୭ରେ ଏୟାର୍‌ ଫୋର୍ସରୁ ଫେରି ମୁଁ ଯୋଗଦେଲି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ? ଗ୍ଦୁପ୍‌ରେ । ତା” ପୂର୍ବରୁ 
ବମ୍ବେର ପୃଥ୍ଵୀରାଜ କପୂରଙ୍କ ପୃଥ୍ଵୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ ଦିୱାର, ପଠାନ୍‌, ପୈସା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର 
ସୁଯୋଗ ମିଳିଥ୍ଲା । ବର୍ଷେ ଖଣ୍ଡେ ରହିଲି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ବ ଏ? ଗ୍ରୁପ୍‌ରେ । ମନେ ପଡୁଥାଏ ବମ୍ବେରେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା 
ନାଟକ। “ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ ଛାଡ଼ି ଯୋଗ ଦେଲି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ୯ବିଂ ଗ୍ପପ୍‌ରେ। ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏଏଂର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟକ “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ” ଓ “ବିଂର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ ଘର ସଂସାର?ରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
କ୍ୟାପଟେନ୍‌ ଥୋମାସ୍‌ ଓ ମି: ବର୍ମ| ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରି ଅଭୂତ ପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରି ମଧ୍ଯ 
ମୁଁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଇ ପାରିଲିନି । ଏତିକିବେଳେ ‹ବିଂଗ୍ରୁପ୍‌ରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଲିଖ୍‌ତ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ “ଜୀବନ ଜୁଆ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା। ଯଦିଓ ଏହା 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅ।ଦୃତ ହେଲା ତେବେ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତୀ ହାସଲ କରି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏଇଠି 
ହେଲା “ବି”? ଗ୍ରରପର କର୍ମକର୍ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମୋର ଦ୍ବନ୍ଦ । ଛାଡ଼ିଲି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ । ସେତେବେଳେ 
ରୂପଭାରତୀ ଲିମିଟେଡ଼୍‌ ଫିଲମ୍‌ କମ୍ପାନୀ ଖୁବ୍‌ ନୀଆଁ କରିଥାଏ। ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ “ରୂପଶ୍ରୀ 
ଥ୍‌ଏଟରରେ ଯୋଗ ଦେଲି । ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ନେଇ “ ରୂପଶ୍ରୀ? ଗଠିତ ହୋଇଥ୍ଲା । କିନ୍ତୁ ଆର୍ଥ୍‌କ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାରଣରୁ ମୂଳ ସଂଘ୍ଥା ରୂପ ଭାରତୀ ଲିମିଟେଡ଼୍‌ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ “ରୂପଶ୍ରୀ” ଥ୍ଏଟରର ମଧ୍ଯ ବିଲୟ 
ଘଟିଲା। ଏଇଠି ଆରମ୍ଭ ହେଲା ମୋର ଅଦମ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିବାକୁ । 
“ରୂପଶ୍ରୀଂର କଳାକାର ଯଥା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନଟବର ସେଣ, ଭୋଳାନାଥ ଦାଶ, ନୃତ୍ଯଗୁରୁ ପଙ୍କଜ ଦାସ 
ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ାହେଲା ଗୋଟିଏ ରେଜିତ୍ତ୍ରଭୂକ୍ତ ସାଂସ୍କୁତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ। ନାମ କରଣ ହେଲା, 
(କନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ! ¡| ସୋସ।ଇଟିକୁ ବଞ୍ଚେଇବା ପାଇଁ ଓ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଚିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ 
ଦୁଇବର୍ଷ କାଳ ଖାଲି ମୁଁ ନୁହେଁ ସବୁ କଳାକାର ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର ବୁଲି ଭିକ ମାଗିବା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାର, ବିଭିନ୍ନ ପୂଞ୍ଜପତି ଓ ହିତାକୀଂକ୍ଷୀମାନଙ୍କଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଆଣିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥ୍ଲୁଁ | 
ଆମେ ସମସ୍ତେ ବଜ୍ର ଶପଥ ନେଲୁ- ଆମେ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଗଢ଼ିବୁଂ। ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିଳ୍ପପତି ଓଡ଼ିଶାର 
ବରେଣ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅ।ଗେଇ ଆସିଲେ ଆମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ। ତିଆରି 
କରିଦେଲେ ଗୋଟଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଟକର ବାଙ୍କା ବଜାରରେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଶୁଭେଙ୍ଛୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ଯରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଜିନିଷ ଯଥା ଚୌକି, ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ, ସିନ୍‌ ସିନେରୀ, ଲାଇଟ୍‌ 
ସରଞ୍ଜାମ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି ଯୋଗାଡ଼ କରି ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ “ଚଉଠି ରାତି” ନାଟକରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ। ଲେଖକ ଥଲେ ଶ୍ରୀ ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି । ତାଂ ପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା 
ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ଦଶଂକର ଦାଶଙ୍କର ନାଟକ “ଯୌଦୁକ । ଏ ଦୁହେଁ ସେ କାଳର ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାର । 
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ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ମୋର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥ୍‌ଲା ନୂଆ ନାଟ୍ଯକାର ସୃଷ୍ଟି କରିବା। ତା” ପର ନାଟକ “ଭରସାଂ ଓ 
ପରକଲମ” ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର। ୟା ପୂର୍ବରୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରା ୟଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଫେରିଆ” ଯଦିଓ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ର। ୯ବିଂ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, କିନ୍ତୁ ତାପରେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା କେତେକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣରୁ । ସେ ଲେଖନୀକୁ 
ପୁନର୍ବାର ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିଥ୍‌ଲା ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଭରସା? ଓ ଂପରକଲମ!” ଭନ୍ନତ ରୁଚିର ନାଟକ 
ହିସାବରେ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆଦୃତ ହେଲା । ପରକଲମ ନାଟକ ଗଣଚନ୍ତ୍ରତ ଶାସନ ଉପରେ ଏକ 
ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ମକ ନାଟକ । ଆରମ୍ଭ ଆସେମ୍ବୈ କକ୍ଷରୁ ଓ ଶେଷ ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ ମୁଖ୍ଯମନ୍ତ୍ରୀକ ବହିଷ୍ଠାରରେ। ଏ 
ନାଟକ ଭାରତର ବିଭିଳ ଜାଗ।ରେ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା ଓ ସ୍ବଵଚନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିଥ୍୍‌ଲା ଭାରଚର 
ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ୧୯୫୪ ମସିହାରେ । ଚା” ପରେ ନୂଆ ନା ଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଧନେଶ୍ବର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଉଠା ପାଚେରୀ? “ଆଦିବାସୀ? । ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାଟ୍ଯରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିଚ ହେଲା । କାହ୍ନଚରଣଙ୍କ “ଝଞ୍ଜା୨, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ “ମଲାଜହ୍ନ' ଓ ଡଃ 
ମହତାବଙ୍କ (ପ୍ରଚିଭା?କୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯରୂପ ଦିଆଯ।ଇ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଅଭୂତ ପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ସାଧ୍ତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା। ପରେ ପରେ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ବନ୍ଦୀତାଂ, 
ଜାର୍ଜିକ ଘୋଷଙ୍କ “କା ଆଗେ କହିବିଂ, ଏମିଚି ବି ହୁଏ” ଡଃ ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ” 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିଜର ଉନ୍ନତ ରୁଚିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୁଵ୍ରିଜୀବୀ ଓ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଅ।ଗରେ 
ପ୍ରତିପାଦିଚ ହେଲା । ଏ ହେଲା ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସୁବର୍ଣ୍ମଯୁଗ ୧୯୫୦ରୁ ୧୯୭୫ ପଚିଶ 
ବର୍ଷ । ତାଂପରେ ବିଭିଳ କାରଣରୁ ବ୍ଯବସାୟିକ ରଂଗମଞ୍ଚର ବିଲୟ ଘଟିଲ। । 


ଉପର ବର୍ଣ୍ତିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଥ୍‌ଏଟର ଗୋଟିଏ ସମ୍ମିଳିତ 
କଳା ଯହିଁରେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ସୃଜନଶୀଳ ଶିନ୍ପୀଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଯୋଡ଼ି ହୋରଥ।ଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖେ ନାଟକଟିଏ । କିନ୍ତୁ ତାଂକୁ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଓ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନକୁ ଛୁଆଁଇବା ପାଇଁ, ଦରକାର ମତେ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ କିଛି ପରିବର୍ତନ, କିଛି 
ଯୋଗ ବିଯୋଗ ସହ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ନିଜ ନିଜର ଚରିଚ୍ରର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ 
ଉପଯୋଗୀ ପରା ମର୍ଶଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ଅ।ଲୋକ ସଂପାତ, ଦୃଶ୍ୟ ସଜା ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ସଙ୍ଗୀତ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସବୁ 
ଚୁଲେଇ ବାକୁ ପଡ଼େ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ । ନାଟକଟିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ଓ ସର୍ବତୋଭାବେ ସଫଳ କରିବାର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂଣ୍ଠ ଦାୟିତ୍ବ ପଡ଼େ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଉପରେ । ଏଇଠି ମନେପଡୁଛି ପରିଚାଳକଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ବିଷୟରେ 
ମୋର ଅଙ୍ଗେ ନିଭା ଅନେକ କଥା । ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଉଛି। ପରକଲମ ବହି ରିହାର୍‌ସଲ୍‌ 
ଚାଲିଥାଏ । ବହିର ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ତିଆରି ହେଇନଥାଏ। କିପରି ମୁଣ୍ଡି ମରାହେବ ସେ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଓ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଚିନ୍ତିତ ଥାଉ । ବହୁ ଭାବନାପରେ ସ୍ଥିର କଲୁ କିଛି ଗୋଟାଏ ଚରମ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରିବାକୁ। ମୁଁ ଦେଖ୍୍‌ଥାଏ ଏଚ୍‌.ଜି.ଧଲ୍ସଙ୍କ ଫିଲ୍ମମ “ଓର୍‌ ଅଫ୍‌ ଦି 
ଓାଇଁଡ଼/,, ଯାହାର ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ହିଟଲରଙ୍କ ପତନ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍ବା ତାଙ୍କ ଅଫିସର 
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କାଗଜ ପତ୍ର ସବୁ ଉଡୁଥ୍‌ବାର ଦୃଶ୍ଯ ଓ ହିଟଲରଙ୍କର ପରାଜୟର ଚରମ ଗ୍ଲାନିରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ି ବସିଥ୍‌ବା 
ଦୃଶ୍ୟ। ତାଂପରେ ମନେ ପଡ଼ିଲା ଶେଖ ଅବଦୁଲ୍ଲାଙ୍କ କଥା । ପରକଲମ ବହିର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଥ୍‌ଲେ 
ଦୁର୍ନୀଚି ଗ୍ରସ୍ତ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ । ଉପର ଲିଖ୍‌ତ ଦୁଇଟି ଘଟଣା ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ଅଲୋଚନା କଲି । 
ମୋର ଏଇ ଟିକକ ଇଙ୍ଗିତ ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାକୁ ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଅନେକ 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଲା। ପରକଲମ ଅଭିନୀତ ହେଲା ଓ ଏଚିହାସିକ ସଫଳତା ଲାଭ କଲା । 


ଅନ୍ୟ ଉଦାହରଣଟି ହେଲା ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ୯ପ୍ରତିଭାଂର ମଞ୍ଚାୟନ ବେଳର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ ୧୯୨୦ରୁ ୧୯୩୦ ସାଲ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । 
୧୯୬୦ ମସିହାର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଟାଣି ନେବାକୁ ହେବ ୧୯୨୦ ମସିହାକୁ । ଏହା କିପରି ସମ୍ଭବ ହେବ ? 
କାହା ମୁଣ୍ତରେ କିଛି ପଶୂୁନି। ଆମର ଆର୍ଟ ଡାଇରେକ୍୍‌ର ଲମ୍ଘ ପ୍ରତିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ 
ଆଚାରୀ ଗୌପାଳ ବାବୁ ଓ ମୁଁ କଲିକତା ଗଲୁ ତାପସ ସେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନା କରି କିଛି ମଞ୍ଚ 
ମାୟା ସୃଷ୍ଟର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାପାଇଁ । କଲିକତାରେ “ସେତୁ” ନାଟକ ଓ 'ଅଙ୍ଗାରଂ ନାଟକରେ ଆଲେକ 
ସଂପାତ ଯୋଗୁଁ ତାପସସେନ ସେତେବେଳେ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲେ। ଶ୍ରୀ ସେନ୍‌ କହିଲେ ୧୯୩୧ 
ମସିହାର “ଚିଟ୍ଟାଗଙ୍ଗ ରେଡ଼୍‌କେସ୍‌/ ଉପରେ ଆଧାରିତ (ଫେରାର୍‌ ଫୌଜ୍‌!? ନାଟକରେ ସେ ତାଙ୍କର ସବୁ 
ବିଦ୍ଯା ବୁଦ୍ଧି ଖଟେଇ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟରେ ଆଲୋକ ସଂପାତ କରିଥଲେ କିନ୍ତୁ ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଛୁଇଁଲା 
ନାହିଁ।# ନାଟକ ସଫଳ ହେଲାନାହିଁ । ଅଂଜିର ଦର୍ଶକ ୧୯୩୧ ତ ଦୂରର କଥା ୧୯୪୭କୁ ମଧ୍ଯ ଫେରି 
ଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହଁନ୍ରି। ତେଣୁ ଆଲୋକର କୌଣସି ଚମକ୍କାରିତା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ୧୯୨୦-୩୦ ମସିହାକୁ 
ଫେରାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରି ଆସିଲୁଁ। ମୁଁ ଭାବୁଥାଏ କ'ଣ କରାଯିବ ? ଗୋଟିଏ 
କଥା ମୁଣ୍ଡରେ ପଶିଲା । ହାର୍ଭାର୍ତ ୟୁନିଭର୍‌ସିଟିର ପ୍ରଫେସର ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ୟା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବାକ୍‌ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କରିଥ୍‌ଲେ ହିମାଳୟ ପର୍ବତ ଉପରେ, ଯାହାକି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍ଲା | ଫିଲ୍ମ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଚିନି ମିନିଟ୍‌ର ଗୋଟିଏ ଭାଷଣ ଦେଇଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର କହିବା ଭଙ୍ଗ ଆମକୁ ଅଧା 
ହିମାଳୟ ଉପରକୁ ନେଇଗଲା। ଫିଲ୍ଡ ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ରକେ ଆମେ ଦର୍ଶକ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପୂରା 
ହିମାଳୟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ଗଲୁ । ଖରାଦିନେ ମଧ୍ଯ ଆମକୁ ଶୀତ ଲାଗିଲା ଭଳି ଲାଗିଲୀା। ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କୁ 
କହିଲି ଏମିଚି ଗୋଟିଏ ବକ୍ତୃତା ଲେଖ୍‌ଲେ କେମିତି ହୁଅନ୍ତା ! ଲେଖ୍‌ଲେ ଗୋପାଳ ବାବୁ- ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କିପରି 
ବଣିକ ବେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଶେଷରେ ଏ ଦେଶର ସର୍ବମୟ କର୍ରା ହେଲେ। ପ୍ରଚିଭା ନାଟକ ଆରମ୍ଭ 
ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଶୁଣେଇଦିଆଗଲା। ତା ପରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ରେକର୍ଡ଼ ବଜେଇ 
ଦିଅଁଗଲା। ଦୃଶ୍ଯ ପଟରେ ଦେଖେଇ ଦିଆଁଗଲା ସାଡ଼େ ୬ଫୁଟିଅ। ଗୋରା ସୈନିକମାନେ ବନ୍ଧୁକ ଧରି 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସ୍ଥାନ ବୁଦ୍‌ବୁଦିଅ। ଜଙ୍ଗଲ । ଅଣ୍ଟାରେ ମୋଟା ଦଭଡ଼ି ବନ୍ଧା କେତେ ଜଣ ଉଗ୍ନ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ 
ଦୁର୍ବଳ ଭାରତୀୟ ଟଣା ହୋଇ ଯାଭଛନ୍ତି ଶୂଳିରେ ଚଢ଼ିବାଲାଗି। ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯରେ ଗାଁ ଚାଟଶାଳୀ 
ଅବଧାନେ ପିଲାଙ୍କୁ ବଡ଼ ପାଟିରେ କହିବାକୁ କହୁଛନ୍ତି- ““ଲଙ୍ଗ ଲିଭ୍‌ କୁରନ୍‌ ମେରୀ, ଲଙ୍ଗ ଳିଭ୍‌ କିଙ୍ଗ୍‌ 
ଜର୍ଜ ଫିଫ୍‌ଥ୍‌ ।୨୬ ପିଲାଏ ଚାକୁ ଭଚ୍ଚାରଣ କରୁଛନ୍ତି । ତାଂପରେ ନାଟକ “ପ୍ରଚିଭା' ତାଂର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଚାଲିଲା। ନାଟକ ଖୁବ୍‌ ସଫଳ ହେଲା। ମନ୍ତବ୍ଯରେ ସମାଜ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲା “ନାଟକ ଅରମ୍ଭ 
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ହେବାର ଦଶମିନିଟ୍‌ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ୧୯୬୦କୁ ଭୁଲିଯାଇ ପହଞ୍ଚ୍‌ଗଲେ ୧୯୨୦ ମସିହାରେ ଓ ଅନୁଭବ 
କଲେ ନାଟକ ସରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ସେଇ ଅନ୍ଧାରି ମୂଲକର ଅତ୍ୟାଚ।ରୀ ଯୁଗରେ ଅଛନ୍ତି 1'? ଅ।ମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହେଲା । 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକର୍ମ। ମାନେ କାମ କରଚି ସେମା ନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ବି କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ। ଦୃଶ୍ୟ ସଜା, ରୂପ ସଜା, ଅ।ଲୋକ ସଂପାତ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଥ ବାଦକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର 
ପରିଚାଳକ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଡ ସହଯୋଗରେ ହିଁ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁମାନେ କାମ କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କର ମନ 
ଥ୍‌ଲୀ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ମାତ୍ର କେଇ ଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଥ୍‌ଲେ ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ଵଦଶିକ୍ଷିତ। ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ୍‌ ଦେଇ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ରର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ନିର୍ଦେଶକ ପାଇଁ ଥ୍ଲୀ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ଆହ୍ଲାନ । ତଥାପି ସେଇ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଆତ୍ମ 
ବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରଗାଢ଼ ଉଦ୍ୟମ ଓ ସବୈୌପରି ସେମାନଙ୍କର ମନ ପ୍ରାଣରେ କଳା ପାଇଁ ଥ୍ବା ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ 
ସେମାନଙ୍କୁ କଳାକାରର ଚରମ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚେଇ ପାରିଥ୍ଲୀ। ଆଜି ବିଶ୍ବାସ କରିହୁଏନା 
କାଳୀବାବୁଙ୍କ “ଭାତ'ଂ ଓ “ଚୁମ୍ବକଂ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରିୟା, ସୁନୀତି ଦେବୀ, ଗୋପାଳ ଛୋ ଟରା ୟଙ୍କ 
“ଝଞ୍ଜା' ଓ ଂ'ଭରସା'ର ମଣିମାଳା ଦେବୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରିୟା ଖ” ଓ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କୃଷ୍ଣମଣୀ ଦେବୀ, 
ସରସ୍ବତୀ ଦେବୀ, ସୌଦାମିନୀ ଦେବୀ, ମାଧୁରୀ ଦେବୀ, ଅନପୂର୍ଣ୍ାାର ଏ” ର ରାଧାରାଣୀ, ଭାନୁପ୍ରିୟା, 
ବାସନ୍ତୀ ଦେବୀ ଓ ସବୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସବୁ ପୂରୁଷ କଳାକାରମାନେ ସେତେବେଳେ ଏତେ ସ୍ବନ୍ଥ ଶିକ୍ଷିତ 
ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ! ସେମାନଙ୍କର ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଅଭିନୟ ଚରିତ୍ରର ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପାୟନ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିଆରି କରିଥ୍‌ଲା ସୁବଣ୍ଠ ଯୁଗ । ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଉଥ୍‌ଲା ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା, ପ୍ରଗ।ଢ଼ ଆତ୍ମ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ନାଟକ ପ୍ରତି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ ଯୋଗୁଁ। ମନେ ଅଛି “ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ବହି ଚାଲିଥାଏ । 
ଯେତେମାସ ଚାଲିଲା, କଳାକାରମାନେ ମଗୁଶିର ମାସ ଗୁରୁବାର' ପୂଜା କରୁଥ୍‌ବା ଭଳି ଅରୁଆ 
ଖାଉଥ୍‌ଲେ, ଆମିଷ ବର୍ଜନ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ସେ ନିଷ୍ଠା ଆଜି ବିରଳ | 


ଏଇଠି ଗୋଟିଏ ପଢ଼ିଥ୍‌ବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଉଚିତ ମନେ କରୁଛି। ଶଶୀକପୁରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଜେନିଫରଙ୍କ ବାପା ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପରିଚାଳକ //୮. ୦€୦୮୦୮/ |‹©ମଠଞା | ସେ 
ଗୋଟିଏ ଥ୍୍‌ଏଟର କମ୍ପାନୀ କରି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ /#୮୫. । 8(1୮ଞ& |‹©ମଠଥାଙ୍କ ସହ ଥ୍ଏଟରରେ ସାରା ଜୀବନ 
ବିତେଇଛନ୍ତି । ଭାରତକୁ ଆସି ସେ ଅନେକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସେ କଟକରେ କେତେ 


ନାଟକ ମଧ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଛନଚବ୍ତି। ଥ୍‌ଏଟର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- "ଞ€1ମ09 8୮ 8୦ଠ[୦୮ & 
ଠା୮୭୦୮୦୮ ୮।।୫ 096 116 0651 ]୦୦ 1୩୮ 1୮6 \/୦୮୦. |! ୦୦୮୮୦୮ମ୦5 1 1|1€ 1110095 11 5 
096©୮୭୦୮ ୮୭୧୦ ।ଅ୦୦/[ 1୦୮ ; |©ଥ1।1, ୮୦୮୮୩୫୮୦€ 1୮ଥ\/©|, 116 [(।୮ ୦୮ 1⁄6 1୦116୮)/, 1[€ 
00511(\୪6 1୮80€0୦,/ ୦୮ 1ଥି|[1୮6 ଥ୮ମଠ 1୮୦ ଜ୍/||| 10 ୦\/୮୦୦୮୮୧ 11. || ୮୮୦୪୮୯୦୫ 9୦୦୦ 
୦୦୮)୮୬ମ୮୩୮୦୮୭୮୩୮, ©୮ମଠ 1016୮€©51 ¡୩ |।16୮@1(4୮ ©, ©୮୦୮ ୦1୮୦, ୮୮୩।5$10 ଥି ମଠ ଠଥମଠାମଠୁ 1ମ 
5$୮0୦୮୮, ୯[451 ©0୦ 01 ©\/©୮) 1110ମ0 11 61 ୮୮୦୫ 060016 $![୮\/© ୦୮. ଅଧ! 116 11€©&1୮€ ।୫ 
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{€ ୮୫1€ 0୮0 ||ର© ଞା| 1687 165, $€ \¥|[|| ୮୦( € (୮[€0୦ \/[1(1. ୭|16 ୮5୭୮ 05€ ଠ୮ଞ506୦ 
¥/11) [201] |18005 370 ଠ1/€୮0 ୦୮€'୭ \/]10[3 $©[[, 05୦0୦/ ଥମ0 5ଠ ଧା, ¡୮ $୭|€ 15 1୦ 56 ଥି 
0୮୦୮€©୮ ୮୫୭1୧€, $୮€ ୮।(4୭( ୮୦( 06 ଠଞା[6€0୦ \/[[11 ୦୮ ମ6916୦1€60୦ ୦୮ 1୮୮୦ \⁄/[(7 ୦୮ $|1€ 
ଜ୍[ ୦।(€ @ମ0 (151 016 \/1||| 16\†76€୮ |1658]. 7115 ୮୮ଥ8)/ ୭୦୮୦ ୦\/୭୮ ପ୮ଥଅ୮ [1୦ 001 [( 15 


1୮4€6 670 ୮୩୪,/ 06 566୮ ୦\/€୮ ଥ70 ୦୪୦୮ ଥିଠଥୀମ 10 ।। ୫1 ||ଧୀ]." କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ କେଣ୍ଡଲଙ୍କ 
ଉପରୋକ୍ତ ଉକ୍ତି ସହିତ ମୁଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏକମତ । 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଧୋବା ଚୁଠ। ଗାଁ। ପରିମଳ ଧୋବା ତୁଠରୁ ଜାଣିହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ “ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକଂ । ତାକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ସମସ୍ତେ କିଛି କିଛି ଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତୁ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଫେରିଅ।ସୁ । ଯେତେ ଚଞ୍ଚଳ ଫେରିବ ସେତେ ମଙ୍ଗଳ । 


କ୍ବାର୍ଟର ନଂ - ଜି.ଏଲ୍‌. ୮୦, 
ଭି.ଏସ୍‌.ଏସ୍‌. ନଗର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୦୪ 
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ସମା।ଲୋଚକମାନେ ଯଦି କେବଳ ବ୍ଯବସାୟ ଓ ପେସାକୁ 
ସଫଳ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ମାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ 
ତେବେ ସେମାନେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦୂରେଇ ଯିବେ 


ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପୂଜାରୀ 


ପୁରୀର ଅଫିସର୍ସ କବ୍‌ । କାଳୀବାଡ଼ି ବା ମିଲନୀ କୁବ୍‌ ଠିକ୍‌ ମନେ ନାହିଁ | ଯୁଦ୍ଧପାଣ୍ଠି କୁ ଦାନଦେବା 
ପାଇଁ ନାଟକ ପରିବେଶଣ ହେଉଥାଏ । ବାପା ଟ୍ରେଜେରୀ ଅଫିସର ଭାବରେ ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାର ଦେଖିଛି । ଖୋର୍ଵଧା।ରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ‹“ଦୁର୍ଗ।ଦାସଂ୨ର ଓଡ଼ିଅ ଅନୁବାଦରେ ମୋ ବାପା ଓ 
ନାଗରିମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦେଖି ବସ୍ତିତ ହେଇଛି । 


୧୯୪୨ ମସିହାରେ ପୁରୀରୁ କଟକ ବାପାଙ୍କର ବଦଳି ହେଲା। ଚିନିକୋଣିଆ ବଗିଚାର 
ଭଡ଼ାଘରେ ରହିବା ବେଳେ ଦାଁ ପଟେ କ୍ୟାପିଟେଲ ସିନେମା, ଡାହାଣ ପଟେ ପ୍ରଭାଚ ସିନେମା ଓ ଘର 
ସାମନାରେ ଅନପୂର୍ଷ୍ୟ।ା ଥ୍‌ଏଟର । ମାଷ୍ଟର ମାଣିଆ, ଅଶ୍ଵିନୀ ଘୋଷ, କାର୍ରିକ ଘୋଷଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
ଅନେକ ନାଟକ ଦେଖାହେଇଛି । କଟକର ବାଙ୍କାବଜାର ଗଳିରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସର ଗେଟ୍‌ 
ଭିତରେ ଯେଉଁଦିନ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲି ସେଦିନ ମୋଚେ ଭାରି ଖୁସି ଲାଗିଥ୍‌ଲା। ବାପା, କାଳୀ ବାବୁଙ୍କ 
ସହିତ ମୋତେ ଓ ମୋ” ନାନୀଙ୍କୁ ନେଇ ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇଥ୍ ଲେ । ବାଙ୍କାବଜାରର ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ 
ଗେଟକୁ ଲାଗି ଛୋଟ କୋଠରିଟି ଥ୍ଲା କାଳୀବାବୁଙ୍କ ରହିବା ଜାଗା । ସେଇଠି ତପ୍ତପୌଷ ଉପରେ ସେ 
ପେଟଚଳେ ମାଣ୍ଡିଜାକି ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ଥ୍‌ଏଟରର ଭଲମନ୍ଦ କଥା ବୁଝୁଥ୍‌ଲେ। ବହିଗଦା ଥ୍ବା, 
ଗୋଟାଏ ଥାକ। ଦୁଇ ଚାରିଟି ଟିଣ ଚଭକି। ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଅ।ମେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବୀ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖା କରିଥ୍‌ଲୁ । ହାରମୋନିୟମରେ ନାନୀ ଗୀଚ ବୋଲିଥ୍‌ଲା । କାଳୀବାଦୁ ଶୁଣି ତାରିଫ୍‌ କଲେ । 
ନାନୀର ଢେମାଢ଼େମା ଆଖି ଦେଖି କହିଲେ, ‹ “ମୋ ମା? ପରି ଆଖି | ତା? ଭଳି ଦିଶୁଛି |!?? ମୋଚେ 
ପଚାରିଲେ, “ତମ ନାନୀ ମୋର ମା? ହେଲେ ତମେ ମୋର କଂଣ କହିଲ ?””? ମୁଁ ଉର୍ର ଦେବା 
ପୂର୍ବରୁ ସେ ‹‹ମାର୍ମୁଁ-?› କହି ମତେ କୁଣ୍ଢେଇ ବହେ ହସିଥ୍ଲେ | ସେ ମାମୁଁ ଡାକଟା ଚାଙ୍କ ଶେଷ ଜୀବନ 
ଯାଏ ସିଏ ମୋ ପାଇଁ ସାଇତି ରଖିଥ୍‌ଲେ। ବାପାଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ପରପର ସାତଟି କାଳୀବାବୁଙ୍କ ରଚିତ 
ଓ ନିର୍ଦେଶିତ ନାଟକ ଥରେ ନୁହେଁ, ବହୁଥର ମୁଁ ଦେଖିଛି । 


୧୯୪୫ ମସିହାର ଅଆଂଦ୍ୟ ଭାଗରେ ମୋର ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀ ବେଳକୁ କଟକରୁ ସିଧା କୋରାପୁଟ 
ବଦଳି ହେଲୀ ବାପାଙ୍କର । ନାଟକର ପଟ୍ଟପରିବର୍ତନ ପରି ବଦଳି ଗଲା ପରିବେଶ, ଭାଷା, ପ୍ରକୃତି, 
ଜଳବାୟୁ ଓ ମଣିଷ । ସେଇଠି ଦେଖିଲି ଦକ୍ଷିଣୀ ନାଟ, ହରିକଥୀ, ଆଉ ବହୁ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ସଂଗୀଚ, ନୃତ୍ୟବାଦ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାର | ଏତେ ସବୁ ତାଳ, ଲଘୁ, ସୁର ଓ ଛନ୍ଦର ଢେଉ ମୋ କିଶୋର 
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ହୃଦୟଟିକୁ କେତେ ରସସିକ୍ତ କରି ପକାଇଥ୍‌ଲା ତା” କହିବାକୁ ବା ଲେଖିବାକୁ ମୁଁ ଭାଷା ପାଇନାହିଁ- 
ଆଜିଯାଏ । 


ତଥାପି, ଏ ନୀଚ, ନାଟଆଖଡ଼ା, ନାଟକ, ନାଟକରଚକ, ନାଟକାରୀ, ନାଟଗୁରୁମାନେ ମୋତେ 
କେତେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲେ ତା'ର ହିସାବ ରଖିନାହିଁ। କେତେବେଳେ ହେଲେ ନିଜେ ନାଟୁଅ।'? 
ହେବାର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖିନାହିଁ । ଖାଲି ଅନ୍ତରରେ ଥ୍ଲା ଏକ ଅକଥନୀୟ ଆଲୋଡ଼ନ ଓ ଆନନ୍ଦ। 


୧୯୪୭ ମସିହା। ଲରମ୍ଭା ଆବାସିକ ଉଚ୍ଚ ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢୁଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା ମୋତେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲ।। ଲରମ୍ଭା ଆବାସିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଅନ୍ତେବାସୀ ପ୍ରାୟ ୨୫୦ ଜଣ ଛାତ୍ର ପ୍ରଚି ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଏକତ୍ର ହେଉଥ୍‌ଲେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କୋଠରୀରେ ଏକ ପଦ୍ୟଯାନ୍ତ ପ୍ରତିଯେଗିତାରେ। ଆଠଜଣ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଉପସ୍ଥିଚିରେ ଏ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ହେଉଥ୍୍‌ଲା ଦୁଇଦଳ ଛାତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । କୌଣସି ଛାତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ମୁଚ୍ଜି ପାଉନଥ୍‌ଲେ । ଶିକ୍ଷକମାନେ ଜଣେ 
ଜଣେ ଛାଚ୍ରର ହିସାବ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । କୌଣସି ଛାତ୍ର ପଦ୍ୟାନ୍ତରେ ଭାଗ ନେଇ ନପାରିଲେ ତୀପାଇଁ ପଦ୍ୟାନ୍ତ 
ପରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ଲା “ଏକକ?” ଅଭିନୟ। ମୋର ଜଣେ ସହପାଠୀ ଓ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧ୍ଯାରେ 
ପଦ୍ଯାନ୍ତରେ ଭାଗ ନେଇ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଆମ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ 
କରାଗଲା । ଅନ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ଯୋଜନା କରି ଅଭିନୟ କରିବାବେଳେ ମୁଁ ଜଣେ କାଇ ଓ ମୋର 
ବନ୍ଧୁ ଜଣେ ଅନ୍ଧ ପଥ୍‌କ ଭାବରେ ବାଟଟାଲିବାର ଅଭିନୟ କଲୁ । ଶିକ୍ଷକ ଓ ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁମାନେ ଏହାର 
ଉନ୍ଲ୍‌ ସିତ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ତାଂପରେ ପ୍ରତି ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଅମ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିନୟ କରିବା 
ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ପରିଣଚ ହେଲା। ପିଲାବେଳୁ ମୁଁ ଯାହାକିଛି ନାଟକ ବା ଚଳଚିଚ୍ରଛରେ ଦେଖିଥ୍ଲି, 
ତାହାରି ଛାୟାରେ ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁମ।ନଙ୍କୁ ସୁହାଇଲା ପରି ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲି । ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ମାଟ୍ରିକ 
ପାସ କରିବା ପରେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଚ୍ଚରେ ବିଜ୍ଞାନ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ଭାବରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଲି । ଏଠାରେ ଏନ୍‌.ସି.ସି,ରେ ଭାଗନେବାର ଆକର୍ଷଣ ବେଶି | ଏନ୍‌.ସି.ସି.ର ପ୍ରଦ୍ଯୟେକ ର୍ୟାଲି 
ଓ କ୍ୟାମ୍ପରେ ଯୋଗଦେଇ ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଓ କ୍ୟାମ୍ପ) ଫାୟୀର ବେଳେ ଏକକ ଅଭିନୟ 
ଓ କେରିକେଚର କରିବା ମୋ ପାଇଁ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ମୁଁ ନିଜେ ନିଜର 
ନାଟ୍ୟରୂପ, ବେଶଭୂଶୀ ଓ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରି ରଖୁଥ୍‌ଲି; ଓ ଠିକଣା ସମୟରେ ତାହା ପରିବେଷଣ 
କରୁଥ୍‌ଲି । ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବି.ଏ, ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ବିଭିନ ସଂସଦ, 
ସଂଘ ଓ ବିଭାଗ ତରଫରୁ ମୋତେ ଏକକ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଆସିଲା। ମୋର ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ୟରେ ମୁଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଶାଳୀନତା ରକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲି। ବିଶେଷକରି ପିଲାବେଳେ ଦେଖିଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ 
ଚାର୍ଲିଚାପଲିନ୍‌, ଲରେଲ୍‌ ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କ ଚଳଚିତ୍ରର ମାଇମ୍‌, ମିମିକ୍ରି, ଉରଟ୍‌, ସାଟାୟର୍‌, ଫାର୍ସ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥ୍‌ଲି । ଏହା ଅଧ୍ଯାପକ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଥ୍‌ଲୀ । 


୧୯୫୩/୫୪ ଶିକ୍ଷାବର୍ଷ ରେ ମୁଁ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂପାଦକ ଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ ହେଲି । 
ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ଉପସଭାପଚି ଦ୍ବୟ ଥ୍ଲେ : ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ ଓ ଡଃ. ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର। 


୧୨୫ 
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ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗର ତତ୍ବ୍ଵାବଧାନରେ ଏକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାପାଇଁ ସ୍ଥିର ହେଲା । ଜର୍ମାନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାର “ହଫ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌/ ମାନଙ୍କର ଦି ଞ୍ତିଭର୍ସଂର ଓଡ଼ିଆ ଅନୂବାଦ କରାଗଲା ପାଞ୍ଚ ଜଣ ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା। ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ପତି, ପ୍ରଫେସର ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ, ପ୍ରଫେସର 
ଚ୍ରିଲୋଚନ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫେସର ଯଚୀନ୍‌ ମହାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ ଏ ନାଟକର ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କକୁ 
ପୂରାପୂରି ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଅନୁବାଦ କରି ନାଁ ଦେଇଥ୍ଲେ ‹ବୁଣାଳି' ! ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଇଥ୍ଲେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ବିଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡି,ଆଇ.ଜି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ । ଚାଳିଶ 
ଜଣ ପାଚ୍ରପାଚ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ଲେ ଛଂଟି ନାରୀ ଚରିଚ୍ର। ପ୍ରଥମବାର୍ଷି କ କଳାଶ୍ରେଣୀରୁ ଚତୁର୍ଥ ବାର୍ଭ୍ିକ 
ବିଜ୍ଞାନ ଶ୍ରେଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଂଜଣ ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଖୋକି ବାହାର କରି ସେମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଅନୁମତି 
ଆଣିବା ଥ୍୍‌ଲା ମୋର କାର୍ଯ୍ୟ । ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ନାରୀ ଚରିଚ୍ର କଲେଜ ଛାତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବୋଧହୁଏ ସର୍ବପ୍ରଥମ । ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ମେ ପ୍ରଚି ଅଗାଧ ବିଶ୍ବା।ସ ଥ୍ଲା ଓ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର 
ସମ୍ପୂର୍ଚ ସହଯୋଗ ଥ୍ଲା। ଶେଷବେଳକୁ ମୁଖ୍ୟନାୟକଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ମୋତେ “ବୁଣାଳିଂ ନାଟକର 
ଅଭିନେତା ଭାବରେ ପ୍ରକ୍ପିଂ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା ଦୁଇଦିନ। ଓଡ଼ିଆ ଅନର୍ସର ଛାଚ୍ରଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର 
ବିଷୟରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କଲି ଏହି ସମୟରେ | 


ମୁଁ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ସଂପାଦକଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଆଉ ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା ମୋଚେ ଅଧ୍କ 
ନାଟ୍ଯପ୍ରିୟ କରି ଦେଲା। ଇଂଲଣ୍ଡର ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିଛ୍ଧି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
“ସେକ୍ସପିରିଅନାଂ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଭାରତ ଆସି ବିଭିନ୍ନ ବଡ଼ବଡ଼ ସହରରେ ଅଭନୟ କରି ସାରିବା ପରେ 
ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଭ୍ରମଣରେ ଯିବାର ଖବର ବାହାରିଲା। ଆମେ କେତେ ଜଣ ଛାତ୍ର ପ୍ରଫେସର ବିଧୂଦ୍ଭୂଷଣ 
ଦାସଙ୍କ ଜରିଆରେ ଏ ଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ଲୁ କଟକକୁ। ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ସେମାନେ କଲିକଚାରୁ 
ସାଚଦିନ ପାଇଁ ଆସି କଟକରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ରାଜି ହୋଇଥ୍‌ଲେ। କଟକର 
ବାଙ୍କାବଳାର ଗଳିର ଂ“ଜନତା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂକୁ ଭଡ଼ାରେ ନେଇ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ ହିଁ 
ଅ।ୟୋଜନ କରିଥ୍‌ଲେ ଏ ସାଚଦିନିଆ ମହୋତ୍ସବ । ଏ ନାଟ୍ୟଦଳର ମୁଖ୍ଯଥ୍‌ଲେ ପ୍ରଫେସର “ ଜିଓଫି 
କେଣ୍ଡେଲ୍‌ । ନିଜେ ଅଭିନେଚା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ପରିଚାଳକ। ଚାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରୁଥିଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲରା ଓ ଝିଅ ଜେନିଫର୍‌ । ମୋଟେ ୧୪ ଜଣ ବ୍ଯଗଲ୍ତି ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଆସବାବ ପତ୍ର ଧରି ନାଟକର 
ଅ।ମୂଳଚୂଳ ଯେମିଚି ପରିଚାଳନା କରିନେଉଥ୍‌ଲେ ତାହା ନଦେଖ୍‌ଲେ ବିଶ୍ବାସ କରିହେବ ନାହିଁ । ପିଚା 
ପୂତ୍ରୀ ଥ୍‌ଲେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚ୍ୟେକ ନାଟକର ନାୟକ ଓ ନାୟିକା। ଜନତା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ହଲରେ ୪/୫ଟି 
ସେକ୍ସ୍‌ପିୟରଙ୍କ ନାଟକ ଓ ୩/୪ଟି ବର୍ଟ୍ରାର୍ଡତଶାଂଙ୍କ ନାଟକ ଏମାନେ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ ୧୯୫୪ 
ମସିହାରେ । ଏହାପରେ ଶଶୀକାପୂର ଏ ଦଳରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ 
ଜେନିଫରଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ଭାରତରେ ରହିଗଲେ । ଜିଓଡଫ୍ରି କେଣ୍ଡେଲ୍‌ ଓ ଜେନିଫର୍‌ କେଣ୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ ଅଭିନୀତ 
ଓଥେଲୋ, ହେମଲେଟ୍‌, କିଂ ଲିଅର୍‌, ପିଗ୍‌ମାଲିୟନ୍‌ ଦେଖ୍ବା ପରେ ମୁଁ ମନ୍ତ୍ରମୂଗୁ ହୋଇ ଯାଇଥ୍ଲି । 
ଏହି ସମୟରେ କଟକରେ ଥ୍‌୍ବା ଅନେକ ପେସାଦାର ଓ ସୌଖୀନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ମୋର 
ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କ ତଥା ବନ୍ଧୁଚା ହୋଇଥ୍‌ଲା । କାଳୀବାବୁ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ସୁରେନ୍‌ ମହାବ୍ି,:' 
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ବାଳକୃଷ୍ତ ଦାଶ, ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ନିତାଇ ପାଲିଚ, ଯତୀନ ଦାସ, ହେମନ୍ତ ଦାସ, ଶଚି ଦାସ, 


ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ କୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ମ ” ଥ୍ଲେ ପ୍ରମୂଖ ବ୍ଯକ୍ତି 
ବିଶେଷ । 


୧୯୫୪ ମସିହାରେ ବି.ଏ. ପାସ କରିବା ପରେ ମୁଁ ଏଲାହାବାଦ୍‌ ବିଶ୍ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଅର୍ଥଶ।ସ ରେ 
ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଗଲି । ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ବାପରେ, ଓଡ଼ିଶାର ସହପାଠୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ମୁଁ 
ଜଣେ ଏକକ ଅଭିନେତା ତଥା ଚିତ୍ରକର” ବୋଲି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ ପ୍ରଚାର ହୋଇଗଲା । 
ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ପାଖକୁ ଥ୍‌ଲା ଚାରୋଟି ତିପ୍ଲୋମା କୋର୍ସର ଡିପାର୍ଟ ମେଣ୍ଟ । ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ତିପ୍ଲୋମା, ସ୍ବୟଂଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀ ତିପ୍ଲୋମା, ଫରାସୀ, ଜର୍ମ।ନ ଓ ରଷିଆନ୍‌ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ଡିପ୍ଲୋମା 
ଓ ପେଣ୍ଠଂ ଡିପ୍ଲୋମା। ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ନିୟମ ଥ୍ଲା ଯେ କୌଣସି ସ୍ବନାତକୋରର କଳାଛାତ୍ର ନିଜ 
ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଟର ଛୀତ୍ରଥ୍‌ବା ବେଳେ, କୌଣସି ଡିପ୍ଲୋମାର ଦୁଇବର୍ଷିଅ। ଛାଚ୍ର ହୋଇ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ 


୧୭୬ 


ପାରିବେ । ମୁଁ ଶେଷରେ ପେଣ୍ଟିଂ ଡିପ୍ଲୋମୀରେ ନାମ ଲେଖାଇଲି ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀରେ ନାମ ଲେଖାଇବାର 
ମାସକ ପରେ । 


ଆନ୍ତରିକତାର ସହ ପାଠ ପଢ଼ି ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଅର୍ଥନୀତି ଏମ୍‌.ଏ.ରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରଣୀ ଓ 
ପେଣ୍ଢରିଂ ଡିପ୍ଲୋମାରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ବଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତୀର୍ଣ୍ର ହେଲି । 
୧୯୫୭ ମସିହାରେ ବାପାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଏଲାହାବାଦରେ ଏଲ.ଏଲ୍‌.ବି.ରେ ନାଁ ଲେଖାଇଲି | 
ଏଲାହାବାଦରେ ସାଧାରଣ ଛାତ୍ରଠାରୂ, ଅଧ୍ୟାପକ ତଥା କୁଳପତିଙ୍କ ସ୍ଵେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରଶଂସା ମେ।ତେ 
ଏତେ ଅଭିଭୂତ କରି ପକେଇଥ୍‌ଲା ଯେ ମୋର ମନେହେଲା ମୁଁ ବୋଧହୁଏ ଜଣେ ଚିତ୍ରକର ଭାବରେ 
ଏଲାହାବାଦରେ ରହିଯିବି । 


ସବୁ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଗଲା ୧୯୫୭ ଡିସେମ୍ବର ୨ ଚାରିଖରେ । ହୃଦ୍‌ରୋଗରେ ଅକାଳରେ 
ବାପା ଚାଲିଗଲେ। ମୁଁ ଘରର ବଡ଼ପୁଅ ଭାବରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ବ ବହନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଧ 
ହେଲି । ସେତେବେଳେ ମୋର ସାତଟି ଛୋଟ ଭାଇ ଓ ଗୋଟଏ ଛୋଟ ଭଉଣୀ । ସମ୍ବଲପୁରର ପୈତୃକ 
ଘରଛଡ଼ା, ଗାଁର ଦଶ ଏକରରୁ ଭାଗ ଚୀଷରେ ପାଉଥ୍‌ ବା ଚାଭଳ ହିଁ ସମ୍ବଳ । ଘରେ ଆଉ କେହି 
ରୋଜଗାରିଆ। ନଥ୍‌ଲେ। ପାଠ ଛାଡ଼ି ଚାକିରି ପାଇଁ ଦଭଡ଼ିଲି କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ରାଉରକେଲା, 
କଲିକତା । ମୋ” ପାଠପଢୁଆ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ର ମୂଲ୍ଯ କେହି ଦେଇନଥ୍‌ଲେ । ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ 
ଯାହା ମିଳିଲା ଗ୍ରହଣକଲି। ବ୍ଲକ ଡିଜାଇନର, ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରେସର କମିଶନ ଏଜେଣ୍ଟ, 
ସେକ୍ରେଟାରୀଏଟରେ ସାମୟିକ କିରାଣି ଓ ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଅ। ଚଳିଚ୍ଚିତ୍ରର ଅଭିନେତା ଭାବରେ କାମ କଲି 
ଏହି ସମୟରେ । ୧୯୫୯ ମସିହା ମେ” ମାସରେ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା ହଲରେ ମୁଭ୍ତି ପାଇଲା 'ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପୂଜାଂ । ମୁଖ୍ଯ ଅତିଥ୍‌ ଥ୍‌ଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ମଧ୍ଯାନ୍ତର ବେଳେ ତାଙ୍କର ପୀଦଧୂଳି 
ନେବାପାଇଁ ଦଉଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ଲି । ମୋର ହାଚ ଦିଟାକୁ ଧରି ପକେଇ ସେ ଖାଲି କହିଥ୍‌ଲେ, “ମାମୁଁ ! 
ଶେଷରେ ତମେ ଆମ ନାଟୁଆ ଦଳରେ ମିଶିଲ ! କୋଟି ପରମାୟୁ ହେଉ ତମର ।?' ତାଂ ପରେ “ଶରତ 
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ପୂଜାରୀ ନାମଧେୟ ଏକ ଚିତ୍ରାଭିନେତା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁସ୍ଥାନରେ ପରିଚୟ ପାଇଛି । କେବଳ “ଫିଲିମ୍‌ 
ବଂଂଜ୍ଞାଂ ଭାବରେ । ୧୯୫୯/୬୦ରେ ତଥାପି ମୁଁ ଚାକିରି ଅଁଶାରେ କଟକରେ ଥାଏ। ପ୍ରଜାଚନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର 
ସମିଚି ପକ୍ଷରୁ ଓ ଆଉ ଏକ ସଂସ୍ଥା ଚରପରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇ ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଅବୈତନିକ ସୌଖୀନ 
କଳାକାର ଭାବରେ ଦୁଇଟି ଏକାଙବ୍ବି କାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲି ସମୟ ବିତେଇବା ପାଇଁ । ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ନାଟକ ଉତ୍ଥବ ବ୍ରହ୍ମପୂରଠାରେ ଅ।ୟୋଜିଚ ହେଲା । ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ, 
ନାଟ୍ଯକାର ବିଶ୍ବଦିକ ଦାସଙ୍କ ଲିଖ୍‌ଚ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିଚି ପରିବେଷିତ, “ଛଦ୍ବେଶୀ୨ ନାଟକର 
'ମଣିଶଙ୍କର” ଚରିଚ୍ରରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତାର ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ପାଇଲି, କିନ୍ତୁ 
ଚାକିରିଟିଏ ମିଳିଲା ନାହିଁ । 

୧୯୬୦ ମସିହାର ଜୁଲାଇ ମାସରେ ଠାକୁରଙ୍କ କୃପାରୁ ବରଗଡ଼ରେ ସଦ୍ୟ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍ବା 
ପଞ୍ଚାୟତ କଲେଜର ପରିଚାଳନା ସମିତିର ସିଧାସଳଖ “ଆପଏଣ୍ଟମେଣ୍ଟଂ ଲେଟର ପାଇଲି । ଅର୍ଥନୀତି 
ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଦୁଇଶହ ପଇଚାଳିଶ ଟଙ୍କା ଦରମାରେ ମୋର ଚାକିରି ଆରମ୍ଭ। ଅଧ୍ୟାପକ 
ହେବାପରେ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ବରଗଡ଼ର ଛାଚ୍ର ଓ ଜନଚାଙ୍କ ଉତ୍ସୁକତା ଯୋଗୁଁ ସୌଖୀନ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଲି । ବରଗଡ଼ କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦର ଉପସଭାପତି 
ଭାବରେ ସମସ୍ତ ନିଷ୍ପରି ମୋଚେ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ପ୍ରଯୋଜକର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ବ 
ଓ କର୍ରବବ୍ୟ ଉପରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କଲି ଜାଣିଲି । ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାବେଳେ 
ମୋର ଦୋଷଡ୍ରୁଟି ବିଷୟରେ ସଚର୍କ ହେଲି । ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜର ଦଳେ 
ଛାଚ୍ର ସମ୍ବଲପୁରର ନାରୀ ସେବା ସଦନରେ କେବଳ, ସମ୍ବଲପୁର ସହରର କଳାକାର ଓ ବୈଷୟିକ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ସହଯୋଗରେ ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କଲେ। 
ସମ୍ବଲପୂର ସହରର ପଡ଼ା ଓ ସାହିରୁ ଛାଚ୍ର, ଶିକ୍ଷକ, ଛାତ୍ରୀ, ନର୍ସ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ, ଓକିଲ, ସରକାରୀ 
ଚାକିରିଆମାନେ କଳାକାର ଓ ବୈଷୟିକ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ବଚ୍ଛାଗଲେ । ଏମାନଙ୍କ ଭିଚରେ ଥ୍ଲେ କୁମାରୀ 
ସୁହାଷିନୀ ମିଶ୍ର ଓ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଭରଚ ଚନ୍ଦ୍ର ପୂଜାରୀ, ଶରତ ବେହେରା, ମାନଭଞ୍ଜନ ହୋତା, ଚୋଫାନ 
ଚ୍ରିପାଠୀ, ଶୈଳେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶିଳାଦିତ୍ୟ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ବନୱ୍‌ାରି ଅଗ୍ରଧାଲ, ଜୟଦେବ ଜନ୍ସନା, ଅର୍କୁନ 
ଚରଣ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ନରେନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା, ଅରୁଣ ସେଠ୍‌, ବାବୁଜୀ, ବାଲେଶ୍ବର ବରାଇ, 
ଇକ୍ଷୀ ପ୍ରଧାନ ଇଚ୍ଯାଦି। ଏ ନାଟକର (ଅମଡ଼ା ବାଟ) ନିର୍ଦେଶନା ଦେବାପରେ ମୋର ଯେକୌଣସି 
ପରିସ୍ଥତିରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଆମ୍ମବିଶ୍ବାସ ଆସିଲା। ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର, ସଂଗୀଚଞ୍ଞ, 
ବାଦ୍ଯକାରଙ୍କୁ ନିଜର ସମ୍ବଳ ମନେକରି ସଫଳ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟକ ଯେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିହେବ ଏ 
ବିଶ୍ବାସରେ ମୁଁ ଅ।ଗକୁ ବଢ଼ିଲି । 


ବରଗଡ଼ କଲେଜରେ ଛାତ୍ରୀମାନେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଅମଙ୍ଗ ଥ୍ଲେ। 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନାରୀଭୂମିକା ପାଇଁ ମୋତେ ଉପଯୁକ୍ତ ଅଭିନେତା ଖୋଜିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲା । ସେମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାବେଳେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ମୋଚେ 
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ବିଶେଷଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଭ୍ଯାସ କରାଇବାକୁ ପଡଢ଼ୁଥ୍‌ଲା । ଯଦିଓ ଏହା ସମୟ ସାପେକ୍ଷ, ତଥାପି 
ମଞ୍ଚମାୟାରେ ଏପରି ନାରୀଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ସଫଳ ଓ ଯାଦୁକାରୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ 
ପାରୂଥ୍‌ଲେ । ବରଗଡ଼ର ଛଅବର୍ଷ ର ଚାକିରି ଭିଚରେ ମୁଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ୧୨ଟି ନାଟକରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି । 
ସେଥ୍‌ରୁ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଟି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲି । ବରଗଡ଼ ସହରଛଡ଼ା, ଅତାବିରା, ବୁର୍ଲାପରି 
ସ୍ଥାନରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ ଅ।ମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଛି। ତିନିବର୍ଷ କାଳ ମୁଁ ବୁର୍ଲ। ଇଂଜିନିୟର କଲେଜର 
ନାଟ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି। ଆଜିର ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ପି. କେ. ମିଶ୍ର 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକର ଜଣେ ସଫଳ କଳାକାର। ସେହିପରି ବର୍ରମାନର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡଃ. ଝସକେତନ ସାହୁ ମଧ୍ଯ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକର ଅ।ଉ ଜଣେ ସଫଳ କଳାକାର । 
ଛାତ୍ରୀମାନେ ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ ବେଳେବେଳେ ଅନୁରୋଧ କରୁଥ୍‌ଲେ କେବଳ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବୀ ପାଇଁ । ଦୁଇତିନୋଟି ଏହିପରି ଏକାଙ୍କିକା ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ମଧ୍ଯ ମୋ 
ଭାଗ୍ଯରେ ଜୁଟିଛି । ବରଗଡ଼ର ବ୍ଯବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ସେ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି ଓ ତହିଁରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଛି । 


ବରଗଡ଼ କଲେଜ ତରଫରୁ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଅତି ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ବରଗଡ଼ବାସୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅବିସ୍ଟ୍‌ରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ତାହା ହେଉଛି 'ଲୁହା ଶିକୁଳିଂ ନାଟକ ଓ 'ଚଣ୍ଡଢାଶୋକ' ଏକାକିକା | 
ଏ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଂସନ୍‌-ଏତ୍‌-ଲୁମିଏଁ? ପଦ୍ଧତିରେ କରିବା ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମ | 
ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ବରଗଡ଼ ଟାଉନ ହଲ ଓ ବରଗଡ଼ କଲେଜ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ସ୍ଥାନୀୟ ସଂଗୀଚଞ୍ଚ, କଳାକାର, ବାଦ୍ୟକାର ଓ ବୈଷୟିକ କଳାକାରଙ୍କୁ ନେର 
ମୁଁ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ଲି । ସଫଳ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ କଡ଼ାକଡ଼ି ଅଭ୍ୟାସ 
(ରିହାରସାଲ୍‌) ଯଥା ଶଦ୍ଦ, ସଂଗୀତ ଓ ଅ।ଲୋକର ' ସିଙ୍କକ୍ରୋନାଇଜେସନ୍‌' ଉପରେ ବେଶୀ ନିର୍ଭର 
କରୁଥ୍‌ଲି । ବରଗଡ଼ର ଅଫିସର୍ସ ବ୍ଲକ୍‌ର -୧ଉଠା ପାଚେରିଂ ମୋର ଆଉ ଏକ ସଫଳ ଅଭିନୟ ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ । ବରଗଡ଼ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ ହେଉଚି, ବହୁଗୁଡ଼ିଏ ସିନ୍‌ରେ 
ନାଟକ ନକରି ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ସେଟ୍‌ ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ସେଟ୍‌ ଓ ପରଦା ବା ଆଲୋକ ସମ୍ମାତ ଦ୍ଵାରା 
ବହୁଗୁଡ଼ିଏ କ୍ରୋଡ଼ ସିନ୍‌ର ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା । ନାଟକର ସଂଳାପ କହିବାବେଳେ ଯାତ୍ରାର ସଂଳାପ ପରି 
ଉଚ୍ଚାରଣ ନକରି ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା । କେବଳ ଏଚିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ 
“ଷ୍ଟାଇଲାଇଜ୍‌ଡ୍‌ ଆକ୍ଭିଂର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ । ମଞ୍ଚଠାରୁ ଦର୍ଶକର ଦୂରତ୍ବ ଦେଖ୍‌ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ଚଥା ୯ ଅଡ଼ିଏନ୍ସ ପାର୍ଟିସିପେସନ୍‌” ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା । ଚଣ୍ଡାଶୋକ, ଲୁହା 
ଶିକୂଳି ଓ ଭଉଠାପାଚେରି ନାଟକ ନର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାବେଳେ ଏ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳତା ଆଣିଥ୍ଲା । 


ବରଗଡ଼ କଲେଜର ଅବସ୍ଥଚି ସହରଠରୁ ପ୍ରାୟ ଚିନି କିଲୋମିଟର ଦୂରରେ। ରୁହୁନିଆ। ଗ୍ରାମକୁ 
ଯିବା ରାସ୍ତାରେ ପ୍ରାୟ ୨୫ ଏକର ଜମି ଉପରେ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ କଲେଜ ବିଲଡିଂ ଓ ଖେଳ ପଡ଼ିଆ । 
ଅନ୍ଯପାଖରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ମୁଣ୍ଡିଆ (ପାହାଡ଼) ର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଇଂରାଜୀ “ଏଲ୍‌! ଅକ୍ଷର 
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ଆକାରରେ ଏକ ମହଲା କୋଠାଘର ଓ ଷ୍ଟାଫ୍‌ କ୍ଵାର୍ଟର୍ସ, ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଟାଇଇ ଛପର ଥ୍ବା ଆଦିବୀସୀ 
ହଷ୍ଟେଲ୍‌ । ଏ ମୁଣ୍ଡିଆ କଲେଜର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସଙ୍କେତ । ପ୍ରାୟ ଏକଶହ ଫୁଟ ବ୍ୟାସଥ୍‌ବା ଓ ମଝିରେ ପ୍ରାୟ 
୧୫ ଫୂଟ ଉଚ୍ଚତା ଥ୍‌ବା ଏ ଛୋଟ ପାହାଡ଼ଟି, ମୋତେ ବହୁ ଭାବରେ ଆ କର୍ଷିଚ କରିଥ୍ଲା | ପାହାଡ଼ଟି 
ଲଣ୍ଡା, କିନ୍ତୁ ଛୋଟ ବଡ଼ ପଥର ମଝିରେ ଘାସଥ୍‌ବା କେତେକ ଜାଗା । ପଥରର ରଙ୍ଗ ଧଳା, କଳା ଓ 
କସରା। ମୁଖ୍ୟ ଛାତ୍ର।ବାସର ଭିତର ପାଖ ବାରଣ୍ଡାର “ଏଲ୍‌/ ଆକାରର ସବୁପାଖରୁ ମୁଣ୍ଡିଆଟି 
ଦେଖାଯାଏ। ମୁଣ୍ଡତଅଆ। ଓ ବାରଣ୍ତାର ଦୂରତ୍ବ ୩୫ ପୁଟ ଠାରୁ ୭୫ ଫୂଟ। ସମଗ୍ର ପାହାଡ଼ଟିକୁ ମୁଁ 
ମଞ୍ଚତାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ ମନେ ମନେ ଯୋଜନା କଲି। ପ୍ରଥମେ ଛାତ୍ରମାନେ ଉତ୍ସାହିତ 
ହୋରଗଲେ କିନ୍ତୁ ପରେପରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ। ଏହା କଂ”ଣ ସମ୍ଭବ ? ସେତେବେଳେ 
ବରଗଡ଼ କଲେଜ ପରିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଜୁଳି ସରବରାହ ନଥ୍‌ଲା। ରାଚି ହେଲେ ଲଣ୍ଠନ ଓ ଲ୍ୟାମ୍ପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ୧୫୦ ଜଣ ଛାତ୍ର ଓ ଆଧ୍ୟାପକ ନିଜ ନିଜ କାମ ଚଳେଇ ନେଉଥ୍‌ଲେ। ୧୯୬୬ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବରଗଡ଼ କଲେଜର ନାଟକ ଚାରି କିଲୋମଟର ଦୂର ଟାଉନ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍ଲା | 
ପ୍ରଫେସର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ଏକାଙ୍ଵିକା ଂଚଣ୍ଡାଶୋକ? ଶବ୍ଦ ଆଲୋକ ସମ୍ପାଚ ଦ୍ଵାର! (5୦୮-୫-।।୮୩୮) 
ଏହି ମୁଣ୍ଡିଆଟିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାର ପରିକଳ୍ପନା ମୁଁ କଲି । ଛାତ୍ର।ବାସ ବୀରଣ୍ଡାର ଗୋଟିଏ କୋଣରେ 
ବଛାବଛା ଛାତ୍ର ଓ ଅଧ୍ୟାପକ / ଅଧାପିକାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସୂର, ଚାଳ, ମତୁଲେସନ ଦ୍ଵାରା ପଢ଼ିବାର ଅଭ୍ଯାସ 
କରାଇଲି । ଏହାକୁ “ରେସିଟେସ ନ” ପଦ୍ଚିରେ କରାଗଲା- ଯାହାକି ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖ୍‌ ପାରିବେ ନାହିଁ, 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ତେବାସୀ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରାୟ ୧୪୦ ଜଣ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଭାଗଭାଗ କରି କଳାକାର 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା।। ମୁଖ୍ୟ ଚରିଚ୍ର ଭାବରେ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ, ଚାଙ୍କର ଅମାଚ୍ୟ, ଜଣେ 
ବିଧବା ନାରୀ, ଜଣେ ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁ, ତଥାଗତ ଓ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ ମୃତ ସୈନିକ। ଅନ୍ତରାଳରେ 
ପ୍ରାୟ ଆଉ ୨୦ ଜଣ ନେପଥେ୍ଯେ କୋଳାହଳ କରୁଥ୍୍‌ବା ସାହାଯ୍ୟକାରୀ। ଏକାବ୍ବିକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନେରେସନ୍‌ ଓ ସଂଳାପ କହିବା ବେଳେ ମାଇକ୍‌ରେ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ବର କିପରି ଶୁଣାଯିବ ତାହାର ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । ଏହାର ଅଭ୍ୟାସ ସାଧାରଣ ଛାତ୍ରାବାସ କୋଠରିରେ କରିବା ସମୟରେ ମୁଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଅଭିନେତା ମା ନଙ୍କୁ ଏ କଜାଜିରେଟେଡ଼୍‌ ଆକସନ୍‌ ବା “ଷ୍ଟୋାଇଲାଇଜଡ଼୍‌ ମାଇମଂ?/ର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଲି । ମୋ ପାଖରୁ ଯାତ୍ରା ଠାରୁ ଅ।ହୁରି ଅଦ୍ଭୁତ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ସେମାନେ ଯୁଚି 
କଲେ, ସୀର, ୟେ କ'ଣ ହେଉଛି | ଲୋକ ଦେଖିଲେ ଆମକୁ ହସିବେ। ପୂରାପୂରି ମାଡ଼ଖାଇବା !'” 
ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଶ୍ବାସନୀ ଦେଇଥ୍‌ଲି । କୋଠରି ଭିତରେ ଅଭ୍ୟାସ (ରିହାରସାଲ୍‌ ) ଚାଲିବାଯାଏ ଅତି 
ଦୂଃଖରେ ସେମାନେ ଏ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ। ଯେଉଁଦିନ ଷ୍ଟେଜ୍‌ ରିହରସେଲ୍‌ ପାଇଁ ମୁଁ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ 
ନେଇଗଲି ସେମାନେ ସାମାନ୍ୟ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହେଲେ । ମୁଣ୍ଡ ଅ।ଟିର ଚ।ରୋଟି ସ୍ଥାନରେ ମୁଁ ଏକୀକିକାର ଦୃଶ୍ୟ 
କିପରି ଅଭିନୀତ ହେବ ଦେଖାଇଦେଲି । “ଲାଇଟ ଜୋନ) ବା 'ବ୍କ'ର ବିଷୟ ବୁଝିବା ପରେ ସେମାନେ 
କିଛିଟା ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେଲେ। ବରଗଡ଼ରେ ସେଚେବେଳେ ବହୁଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଜଙ୍ଗଲରେ ଜନ୍ତୁ 
ଦେଖ୍‌ବାପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ “ସ୍ପଟ୍‌ ଲାଇଟ୍‌' ଥ୍ଲା | ସେଥ୍ରୁ ପାଞ୍ଚଟି ଯୋଗ।ଡ଼ କରାଗଲା ଆଲେ]କ ସଂପାତ 
ପାଇଁ । ଏହା ପ୍ରାୟ ଜଙ୍ଗଲର ଠିକାଦାର ବା କାଠ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍ବା ଟ୍ରକ୍‌ ମାଲିକଙ୍କ ପାଖରେ ଥାଏ । 
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ଚାରିଜଣ ଟ୍ରକ ମାଲିକଙ୍କୁ ଟ୍ରକ ସହିତ ଆସି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା । ସେମା ନଙ୍କୁ 
ଗାଡ଼ିର ବାର୍‌ଭୋଲଟ୍‌ ବ୍ୟାଟେରୀ ଓ ସ୍ପଟ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ସଂଗରେ ଧରି ଆସିବାକୁ କୁହାଗଲା। ଏ ସବୁ 
ସେମାନେ ବଡ଼ ଖୁସିରେ ଦେବାକୁ ରାଜି ହୋଇଗଲେ। ଟ୍ରକଗୁଡ଼ିକ ଏଲ” ଆକାରର ବିଲ୍‌ଡିଂରେ 
ଚାରୋଟି କୋଣରେ ରଖ୍୍‌ଦିଅଆ।ଗଲା ଯାହା ଦର୍ଶକ ଦେଖ୍‌ ପାରିବେ ନାହିଁ (ହଷ୍ଟେଲ୍‌ ପଛପଟ) | ସେଠାରୁ 
ଛାତଉପରକୁ ତିନୋଟି ସ୍ପଟ ଓ ମାଇକ୍‌ ପାଖକୁ ସଂଯୋଗ ଦିଆଁଗଲୀ । ଚାରିପୀଞ୍ଚ ଜଣ ଛାତ୍ର ଅ।ଅଲୋକ 
ସଂପାତର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଛାତ ଉପରେ ରହିଲେ। ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ସଂଳାପ ସହିତ ତାଳଦେଇ 
(ସିନ୍‌କ୍ରୋନାରଳ) ଏ ଅ।ଲୋକ ସଂପାତ କରାଗଇା । 


ସନ୍ଧ୍ୟା ୪ଟାରୁ ସଜିତ ଖୋଲା ସଭାସ୍ଥଳୀରେ ସଭାକାର୍ଯ୍ୟ, ପୁରସ୍ଲାର ବିତରଣ ତଥା ଚା? ଭୋଜି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସରିବା ବେଳକୁ ସନ୍ଧ୍ଯା ହୋଇଗଲା । ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କେବଜ 
ମାଇକ୍‌ରେ ଘୋଷଣା କରି ଦିଆଗଲା- ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ଧକାର ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୟାକରି ବସି ରହିବାକୁ । 
ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍କୁଲପିଲା ଏ ବିଷୟରେ ଆଗରୁ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ । ଚେଣୁ ସେମାନେ କୌଚୁହଳ ବଶତଃ ହଜାର 
ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ସାଇକେଲରେ ଆସି କଲେଜର ମୁଣ୍ଡତିଅ। ଆଡ଼କୁ ରାସ୍ତାରେ ଠିଆହେଇ ଅନେଇ 
ରହିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରାୟ ଛଂଟା ସମୟରେ ନିମନ୍ତିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମଣ୍ତପଉପରୁ ଅନୂରୋଧ କରାଗଲା; ଯେ ଯାହା 
ସ୍ଥାନରେ ଚଉକି ସହିତ ବୁଲିଯିବା ପାଇଁ । ପ୍ରାୟ ଚିନିଶହ ଦର୍ଶକ ଚଉକି ବୁଲେଇ ପଛକୁ ମୁହଁକଲେ । ତାଙ୍କ 
ଆଗରେ କେବଳ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ମୂଣ୍ତଆଁଟିର ଝାପ୍‌ସୀ ଚକ୍ରବାଳ। ଅନ୍ଧାରରେ ଦୂରତ୍ବ ଜଣାଯୀଏ 
ନାହିଁ। ସଂଗୀତର ମୂର୍ଚ୍ଚନା ମଧ୍ଯରେ ଗମ୍ଭୀର ସ୍ବରରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲା, ପ୍ରାୟ ଦୁରହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ 
ଖ୍ରୀଥ ପୃଠ ୨୬୧ରେ କଳିଙ୍ଗର ଭାଗ୍ୟ ଆକାଶରେ ଦେଖାଦେଲା ଏକ ଧୂମକେତୁ- ”? ଏ ଧୂମକେଚୁ ଶବ୍ଦ 
ସହିତ ତାଳଦେଇ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ହାବେଳି ବାଣ ଦର୍ଶ କଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୁଣ୍ଡିଅର ସବୁଠାରୁ ଉଚ୍ଚଳାଗାର 
ପଛପଟୁ, ସରସର କରି ଭଠିଗଲା ଓ ଆକାଶରେ ଉଚ୍ଚ ଶଦ୍ଦ କରି ଫୂଟିଗଲା। ଏହି ଶବ୍ଦ ଓ ଅଁଲୋକ 
ସଂପାତରେ ପ୍ରାୟ ୨୦୦୦/୩୦୦୦ ଦର୍ଶକ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଣମ ହୋଇ ରହିଗଲେ। ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର ସଂଜ୍ଞା 
ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ଏମ।ନଙ୍କ ପାଖରେ ହଜିଗଲା । ଚାଂପରେ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଘୋଷଣା କରାହେଲା- 
ମଗଧର ରାଜା ଚଣ୍ଡାଶୋକଙ୍କର ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ପାଦଦେଶରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରୀମ ଓ ଦୟାନଦୀର 
ରକ୍ତନଦୀ । ଏ ଘୋଷଣା ହେବାବେଳେ ପାହାଡ଼ର ପ୍ରାୟ ୬୦ଫୁଟ ଚକ୍ତବାଳ ପଛରୁ ଛାଡ଼ିଛାଡ଼ି କୋଡ଼ିଏଟି 
ଚନ୍ଦ୍ରଭଉଦିଅଂଂ ବାଣ ଜଳାଇ ଦିଆଗଲା । ବାଣର ଧଳା ଅ।ଲୋକ ଓ ଦୁଧ୍‌ଆ ଧୂଆଁ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ 
୧୫/୨୦ ଜଣ ଛାତ୍ର ଖାଲିଦେହରେ କେବଳ ମୁଣ୍ଡଟୋପି ଓ ଧୋତି ପିନ୍ଧି ଖଣ୍ଡାରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ଭିତରେ 
ଚିଳ୍କାର କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏମାନଙ୍କ ପଛରୁ ସ୍ପଟ ଲାଇଟ ପକାଇବା ବେଳେ ଏମାନଙ୍କର ଛାଇ ଓ ଛାୟାମୂର୍ରି 
ଦୁଧ୍‌ଆଁଁ ଧୂଆଁ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ରିଫ୍ରାକ୍ଟେଡ଼ ଇମେକ୍‌ମାନ ସୃଷ୍ଟିକଲା ଯାହା ଏକ ଦୁର ଇତିହାସର ଭୟାତୁର 
ଅନୁଭୂତିର ସଂଚାର କଲା । ମାଇକରେ ଶୁଣାଯାଉଥାଏ ଚିନାର, ଆର୍ରନାଦ, ଖଣ୍ଡା ଓ ବର୍ଚ୍ପାର ଶବ୍ଦ । 
ଆଉ ଏକ ସ୍ଥାନରୁ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସଂଗୀତର କରୁଣ ମୂର୍ଚ୍ଛନା ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ହାତ 
ଦୁରରୂ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ ତାଙ୍କ ଅମାତ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ମୁଣ୍ଡଆର ଶିଖରଦେଶରୁ ଆତ୍ମଗର୍ବର ସହିତ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଲେ ଧୀରେଧୀରେ । ମାଇକ୍‌ର ସଂଳାପ ସହିତ ସେମାନେ ଯେଉଁ ମୁକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ଚାହା 
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ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବେଶୀ “ଲାଉଡ଼୍‌”। କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦୁରତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ, ତଥା ଶବ୍ଦର 
“ରେସିଟେସନ୍‌''” ଧର୍ମୀ। “ଂନେରେସନ୍‌/ ଓ ସଂଳାପ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଏକ ଏତିହୀସିକ ଦୂର ଅତୀତକୁ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା। ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯର ଶେଷବେଳକୁ ସ୍ପଟ୍‌ ଲାଇଟ ଲିଭିବା 
ପୂର୍ବରୁକ ଦ୍ବିଚୀୟ ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ପଟ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆକାଶରୁ ଖସିଆସିଲୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରୁ ପ୍ରାୟ 
୪୦ ହାଚ ଦୂରରେ ରକ୍ତ ନଦୀର ଦୃଶ୍ଯକୁ । ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ସାମାନ୍ୟ 
ଶୁଖିଲା ଗଛର ଡାଳ, ଛୋଟ କୂଡ଼ିଅ ଓ ପଥର ଖୋଲ ମଧ୍ୟରେ ଅଙ୍କାବଙ୍କା ପାଦଚଲା ରାସ୍ତା ଉପରେ 
ଆଲୋକ ପକାଇ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ବେଳକୁ ଯେଉଁଠାରୁ ଓଚଣ୍ଡାଶେ।କ” ଆମ୍ଭଗର୍ବ 
ଓ ଅହମିକା ନେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ- ସେହିସ୍ଥାନକୁ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ““ଧର୍ମଂ ଶରଣଂ ଗଳ୍ଛାମିଥ ସଂଘଂ, ଶରଣଂ 
ଗଚ୍ଛାମିଂ, ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତି ଓ ମୈତ୍ରୀର ବାଣୀ ନେଇ ସେ ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ସରିଲା 
ପରେ ସମସ୍ତେ ଉଚ୍ଲ୍ସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଥ୍‌ଲେ ଏ ଶବଦ୍ଦଃ ଆଲୋକ ନାଟିକାଟିକୁ ଦେଖି । ମୋର ପ୍ରୟାସ ବା 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଯେ ଏତେଦୂର ସଫଳତୀ ପାଇବ ତାହା ମୁଁ କେବେ କନ୍ଧନା କରିନଥ୍ଲି । 


୧୯୬୩ ମସିହାରେ “ଆକାଶବାଣୀ? ସମ୍ବଲପୁର ପ୍ରଚିଶ୍ତିତ ହେଲା । ଆଦ୍ୟ ପର୍ବରେ ସ୍କୁରେନ୍‌ 
ମହାନ୍ତି ଏହାର ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ଭାବରେ କଟକରୁ ସମ୍ବଲପୁର ଆସିଲେ । ମୁଁ ବରଗଡ଼ରେ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ସେ 
ମୋ ପାଖକୁ “ଶିଶୁ ସଂସାର” ଓ (ଯୁବ ଜଗତ! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଭପରେ ଅ।ଲୋଚନା କରିବାକୁ ଆସିଥ୍ଲେ | 
ମୁଁ ଇଟିକିଲି ମିଟିକିଲି ନାମକରଣ କରି ସମ୍ବଲପୁର ଅକାଶବାଣୀର ପ୍ରଥମ “ଶିଶୁ ସଂସାର” 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ମାନେଶ୍ବର ସ୍ଥିତ କଣ୍ଡ୍ରୋଲରୁମ୍‌ରୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସାରଗ ଆଁୟୋଜକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥିଲି । 
୧୯୬୫/୬୬ ଶିକ୍ଷାବର୍ଷରେ ଶିଶୂଚଳଚିତ୍ର କଳାକାର ପ୍ରଶାନ୍ତ ନନ୍ଦ କଟକରୁ ଯାଇ ବରଗଡ଼ ପଞ୍ଚାୟତ 
କଲେଜରେ ତୃତୀୟ ବର୍ଷ ବିଜ୍ଞାନଛାତ୍ର ଭାବରେ ଛାତ୍ରଁବାସରେ ରହୁଥ୍ଲେ । ମୁଁ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସେ ବର୍ଷ 
କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦରେ “ଡାକବଙ୍ଗଳା? ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥାଏ । ସେ ନାଟକର ପାଗଳ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ମନୋନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୬୬ରେ ମୁଁ ବରଗଡ଼ 
ଛାଡ଼ିଲି । ନାଟକ ସେତେବେଳେ ରିହାରସାଲ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥାଏ। ମୁଁ ଆସିବା ପରେ ତାଙ୍କରି 


ତର୍ବୀବଧାନରେ ଏ ନାଟକ କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ପରିବେଷଣ କଲେ । 


୧୯୬୬ ମସିହାରେ ମୃଣାଳସେନଙ୍କ “ମାଟିର ମଣିଷ” ଚଳଚିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବା ସମୟରେ 
ଦିନେ ପୁରୀର ଅନପୂର୍ଣ୍ୟା ୯ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ର ତର୍ବାବଧାରକ ¢ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ବାବୁ କେତେଜଣ ବରିଷ୍ଠ 
କଳାକାରଙ୍କ ଗହଣରେ ଜଗତପୁର ସୁଟିଂ ସେଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ। ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ ଥ୍ଲା ମୁଁ 
ଅନଧପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍ୱଟର୍ସରେ ଯୋଗଦେବି ପେସାଦାର କଳାକାର ଭାବରେ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥ୍‌ଲି । କାରଣ ପେସାଦାର ଅଭିନେତା ହେଲେ ମୋତେ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଶିଖିବାର ସୁବିଧା 
ମିଳିବ ନାହିଁ । ନାଟକ, ଯାତ୍ରା ଓ ସିନେମା ବିଷୟରେ ସେତେବେଳେ ମୋତେ ଯେଉଁ ଧାରଣା ମିଳିଥ୍ଲାୀ, 
ତା' ଭିତରେ ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ ଭିନ୍ନତା ମୋତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ପେସାଦାର ରଂଗମଞ୍ଚ 
ସେତେବେଳକୁ ଅବକ୍ଷୟ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରୁଥଲା । 
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୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଲରମ୍ଭା କଲେଜର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଯୋଗଦେବା ପରେପରେ ୨୨ଟି ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି ଲରମ୍ଭା କଲେଜ ନାଟ୍ଯ ସଂସଦ ତରଫରୁ। ଏହାଛଡ଼ୀ ବହୁ ଏକାଙ୍କିକାର ମଧ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ମୋତେ । ଏହାଛଡ଼ା ଏ ସମୟ ଭିତରେ ବୁଇଁ।, ଅଚାବିରୀ, ଗୋଡ଼ଭଗ। ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘର ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ମୁଁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନୀ ଦେବାକୁ ଯାଉଥ୍ଲି । 
ଲରମ୍ଭା କଲେଜରେ ଯୋଗଦେବା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏମ୍‌,ଏ.ରସିଦ (ଚାମିଲନାଡୁର ଲୋକ) 
ଆକାଶବାଣୀ ସମ୍ବଲପୁରର ନିର୍ଦେଶକ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଲେ। ତାଙ୍କର ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ୧୯୬୮ରୁ 
୧୯୭୨ ମସିହା ଭିତରେ ମୁଁ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଅ।କାଶବାଣୀ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଛି। କେତୋଟି 
ବେଚାର ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି । 


ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ହାଇସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ସହଯେ।ଗରେ ଲରମ୍ଭାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ବ୍ରଜମେ।ହନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ । ଇରମ୍ଭା ଗ୍ରାମର ଅର୍ଦ ଶିକ୍ଷିତ ଚାଷୀ, ମୂଲିଆ।, ଗ୍ରାମ୍ୟକଳାକାର, 
ସଂଗୀତକାର, ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ଶିକ୍ଷକ, ଅଧାାପକ ତଥା ବୟୋବୃଦ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ 
କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବନେଇ ମୋ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ପ୍ରାୟ ଅଶୀଜଣ ସକ୍ରୀୟ ସଭ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଧରି 
ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ମୋ” ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ୧୧ଟି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏ ନାଟକ ପାଇଁ 
ସଂସଦ ତରଫରୁ ଯୋଜନା ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଖର୍ଚ୍ଚ ଅଟକଳ ପ୍ରାୟ ଦଶହଜୀର ଟଙ୍କା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା, ଟିକଟରୁ ଏହା ସଂସଦ ଉଠାର ପାରୁଥ୍ଲେ | କଟକର ରୂପସଜା, ଆଲୋକ ସଂପାତ, ସହିତ 
କଟକ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଯଶଶ୍ଵି ନୀ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାହେଉଥ୍‌ଲା। ଏ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଚାକଚକ୍ୟ ସହିତ ସେଟ୍‌ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟଚଃ ପୌରୀଣିକ, 
ଧାର୍ମିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଯଥା : ବିଜୟୀ ପାଣ୍ଡବ, ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ, କଣ୍ଠାରୁନ, 
ବିକ୍ଷତ ଗଜପତି, ସମ୍ରାଟ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଇତିହାସ ରନ୍‌ଗଡ଼ର, ଶାମୂକା ସମାଧ୍‌, ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ 
ଦଣ୍ଡଧାରୀ। ଏହି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀମତୀ ସରସ୍ବତୀ ଦେବୀ, ଶ୍ରୀମତୀ ରୁକ୍ତିଶୀ 
ଦେବୀ, ମାମିନା, ବିଦ୍ୟୁଲତା, ରୁନ୍ଧୁ, କୁନିମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀମତୀ କୃଷ୍ଣା ଦେବୀ ଇଚ୍ୟାଦି ଲରମ୍ଭାର ଆତିଥ୍ୟ 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


୧୯୯୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋଟ ପ୍ରାୟ ୭୫ଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ 
କୌଣସି ନାଟକ ନିଜେ ଲେଖିନାହିଁ। କୌଣସି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ନୂତନ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିନାହିଁ। ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକକୁ ଗଣଚାନ୍ତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଚୟନ କରିବାପରେ, ସ୍ଥାନୀୟ ସଂବଳ ଓ ଖର୍ଚ୍ଚ 
ଅଟକଳକୁ ଦେଖି ମୁଁ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାକୁ ଆଗଭର ହେଉଥ୍ଲି । ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟଥ୍ଲୀ ଅଭ୍ଯାସ 
ଓ ଆଲୋକ ସଂପାତ। ବିଜୁଳି ଆସିବା ପରେ ଆମେ ସହରଠାରୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣରେ 
ସେପରି ଉଜ୍କୁର୍ଷତା ଦେଖାଇ ପାରିନାହୁଁ ବୋଲି ମୋର ମନେ ହୁଏ । ନାଟକରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ସଂଳାପ 
କହିବା, ଅପେରାଧର୍ମ। ଅଭିନୟ କରିବା, ଅବାନ୍ତର ନୃତ୍ଯଗୀତ ଯୋଡ଼ିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ମୁଁ ନୁହେଁ । 


= 


ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହୁଏନାହିଁ କି ନାଟକର ମାନ ବୁଦ୍ଧି ହୁଏ ନାହିଁ। 
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ମୋର ଏ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବହୁ ଛାଚ୍ରଛାତ୍ରୀ ଓ ଯୁବକଯୁବଚୀ ନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ୧୯୮୦ ମସିହାବେଳକୁ ସମ୍ବଲପୁର ସହିତ 
ହୀରାକୁଦ ବୁର୍ଲା, ବରଗଡ଼ ପରି ସହରରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ଏହି 
ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ବହୁ ନାଟ୍୍ୟଯକାରର ସଂଗୀତକାର, ଲେଖକ, ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ପ୍ରଚିଷ୍ପତ ହୋଇଛନ୍ତି ନବ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଆଜି ନାଟ୍ଯ ଅଅନ୍ଦୋଳନ କେବଳ 
କଟକ ବା ଭୁବେନଶ୍ବରରେ ସୀମିତ ନ ରହି ରାଉଲକେଲା), ସମ୍ବଲପୁର, ବାଲେଶ୍ଵର, କେନ୍ଦୁଝର, 
ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବରଗଡ଼, ପଦ୍ପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର, କୋରାପୁଟ, ସୁନାବେଡ଼ୀ, ଜୟପୁର, ବହୃପୁର, ନୂଆପଡ଼ା, 
ଦ୍ଭବାନିପାଟଣା, ଢ଼େଙ୍କାନାଳଳ ଫୁଲବାଣୀ ସୋନପୁର, ବଉଦ, ଅନୁଗୁଳ, ତାଳଚେର ଖୋର୍ଦା ପରି 
ଛୋଟ ବଡ଼ ସହରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲାଣି । ଏପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଲାଣି । ସମାଲୌଚକମାନେ ଯଦି କେବଳ ବ୍ୟବସାୟ ଓ ପେସାକୁ ସଫଳ ନାଟକ ପରିବେଷଣର 
ମାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ଚେବେ ସେମାନେ ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦୂରେଇ ଯିବେ । 


ଏଠାରେ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ଦଣ୍ଡନାଚ, ପଲ୍ଲୀ ସଂଗୀଚ, ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟକୁ 
ମୋର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ୟରେ ମୁଁ ସଂପୃକ୍ତ କରୁନାହିଁ। ମୋଂପାଇଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ । ଚାହା କେବଳ ସେଟ୍‌, ସିନ୍‌, ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟାଲ, ଆବସର୍ଡ଼, ପ୍ରୋଗ୍ରେସିଭ, 
ମୁକ୍ତରଂଗମଞ୍ଚ। ସନ୍‌-ଏଚ୍‌-ଲୁମିଏ ଓ ଷ୍ଟ୍ରିଟ୍‌ ଥ୍ଏୱଟର୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିଚ। ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ, 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈଚିକ ଉତ୍ଥାନ ପତନର ବନ୍ଧୁର ପଥରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ଲେଖାହୋଇଛି ବା 
ପ୍ରଯୋଜିଚ ହୋଇଛି ତାହା ସହିତ ମୁଁ ତିରିଶ ବର୍ଷ ବିଚାଇଛି। ସେଠାରେ କୌଣସି ବ୍ଯବସାୟିକତା 
ନଥ୍‌ଲା ବା ପ୍ରଚାରର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥ୍‌ଲା। କେବଳ ଥ୍ଲା ନିଜକୁ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ଅଦମ୍ୟ 
ପିପାସ।। ଯାହା ପ୍ରଚ୍ୟେକ କଳାକାର ପାଇଁ ଅତ୍ଥିମଜା ଗତ । 


ଏମ୍‌.ଆଇ.ଜି - ଏ ୧୬, 
ବ୍ରିଟ୍‌ କଲୋନୀ, ନୀଳକଣ୍ଠ ନଗର 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୨ 
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ଅହୁରି ଅନେକ ଅନୁଭୂତି ମୋତେ ପ୍ରତୀକ୍ଷ। କରୁଛି 


ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


୧୯୬୪ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ ଆମେ ଯେତେବେଳେ “ସୃଜନୀ”! ତରଫରୁ ଅନ୍ବପୂର୍ଟ। 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ “ସାଗର ମନ୍ତ୍ରନ? ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲୁ ତାଂର ଉନ୍ନସିତ ସମ୍ବର୍ଵନା ଅ।ମକୁ ବହୁଚ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥ୍ଲା 
ତଥା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ କରିଥ୍‌ଲା । ଆନନ୍ଦ ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଯେ ସଂପୂର୍ଷ୍ଣ ଭିନ୍‌ ରୁଚିର ନାଟକର ଏତେ ଆଦର 


ହେବ ବୋଲି କେହି ଆଶା କରି ନଥ୍‌ଲେ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଯେ ଏଚେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକ 
ଏମିଚି କେମିତି ଏକମଚ ହେଲେ ! 


ତାଂପରଠାରୂ ଓଡ଼ିଶାରେ “ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନଂର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା। ଏ ବିଷୟରେ ଉଣା 
ଅଧ୍‌କେ ନାଟକ ଅନୁଗ୍ରାହୀମ।ନେ ଜାଣିଛନ୍ତି । ନିକ କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ଏଚିକି କହିବି ଯେ ସ୍ଜନୀର 
“ସାଗର ମନ୍ତ୍ରନଂ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ନାଟକ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍‌ଲି । ୧୯୫୫ରେ ଏଲାହାବାଦରୁ ଆସି 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ପଢ଼ିବାବେଳୁ ଅମ କଲେଜ ନାଟକରେ ମୁଁ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କଲେଜରେ ନିର୍ଦେଶନା ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ ଯାଉଥ୍‌ଲି । ତାଂର କାରଣ ନା ଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ସ୍ଥିରନିଶ୍ଚିତ ଥ୍‌ଲେ 
ଯେ ମୁଁ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଅନେକ ପଢ଼ିଛି ଓ ଜୀଣିଛି । ସେଚେବେଳେର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟାପକମ।ନେ ଯଥ। 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ, ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ, ଚ୍ରିଲୋଚନ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ କ୍ଷେଚ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥ୍୍‌ ଲେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଓ ଲ” କଲେଜର ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ପାଇଁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ। ନାଟକ 
ପ୍ରତି ମୋର ଏକାନ୍ତିକ ଆଗ୍ରହ ମତେ ନାଟକ ପଢ଼ିବା, ଦେଖ୍ବା ଓ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଧ 
କରିଥ୍ଲା । 


ସୃଜନୀ” ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଚଥା ଏହାକୁ ଏକ ନିୟମିଚ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ ଗଢ଼ିବାରେ ମୋ ଉପରେ ଦାୟିଟ୍‌ ନ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ଲା । ହେମନ୍ତ ଦାସ, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ସୁଖଲଚା ମହାନ୍ତି, ବଳରାମ ପ୍ରସାଦ ଚଇନି ଓ ତୁଷାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମୋତେ ଅବଶ୍ୟ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ କିଛି କିଛି ଦାୟିତ୍ଵ ନେଉଥ୍‌ଲେ। ପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ, ଧୀରେନ ଦାସ, 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେଜଣ ସହଯେ।ଗୀ ଭାବେ ଯୋଗଦେଲେ। ନୂଚନ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ସମସ୍ତେ ପ୍ରତିଶୃତିବଦ୍ଧ ଥ୍‌ଲେ । 


ସେତେବେଳକାର ଓଡ଼ିଶାର ବୁଵିଳୀବୀମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ କଲିକତାର ଶମ୍ୁମି ତ୍ରଙ୍କ 
‹ବହୁରୂପୀ? ଓ ଉପ୍୍‌ଳ ଦତଙ୍କ ନାଟ୍ୟାନୁଷାନ ପରି 'ସୃଜନୀ” ମଧ ଭିନ ଧରଣର: ଉନ୍ନତମାନର ନିୟମିତ 
ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଏକ ନୂଆ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠ ତିଆରି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । 
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ସେତେବେଳେ “ସୃଜନୀ” ପରିବେଷିତ ନାଟକରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଂନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନଂକୁ ଆଗେଇ ନେବା ନିମନ୍ତେ ନୂଆ ଧରଣର ନାଟକମାନ 
ପରିବେଷଣ କଲେ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏଭଳି ନାଟକକୁ ଭଉଦ୍ଭଟ ନାଟକର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ସମାଲୋଚନା କଲେ । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସତ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ସେତେବେଳେ ଏକ ନୂଆ 
ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ଲା । ଏ ସଫଳତା ପଛରେ ଥ୍ଲା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକାଗ୍ର ଆନ୍ତରିକତା ଏବଂ 
ଗଭୀର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ଯଥା ଦୃଶ୍ୟଯସଳା, ଅ।ଲୋକ, ସଂଗୀତ, ପୋଷାକ, 
ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ରିହାଲସାଲ ଓ ସମୟାନୁବର୍କିତା ପ୍ରତି ସମସ୍ତେ ସଚେତନ ଥ୍ଲେ । 


ଆମ ନାଟକରେ ପ୍ରଂପଟିଂ ହେଉନଥ୍‌ଲା। ପ୍ରଚ୍ୟେକ କଳାକାର ନାଟକର ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପ, ପ୍ରଚିଟି ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ନାଟକର ପ୍ରଚିଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଳାଗ ରହୁଥ୍‌ଲେ । 
ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା ଥ୍୍‌ଲା ସମସ୍ତେ ଏକାତ୍ମ ଭାବରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ନିଜକୁ ଲିପ୍ତ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରର ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ ସଫଳତାର ଅନ୍ୟଚମ ମାପକାଠି ଥ୍ଲା । 


୧୯୮୪ ପରେ ଅନେକ ବର୍ଷ ଧରି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣବଶତଃ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ପାଇଁ 
ସମୟ ଦେଇ ପାରିଲି ନାହିଁ । ଏବେ ପୁଣି ଥରେ ଆଉ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଖସଡ଼ା ତିଆରି କରୁଛି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେକି ନିୟମିତ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଏକ ପେସାଦାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପୂନରୁତ୍‌ଥାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରୁଛି। ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଏକ ବିରାଟ ପରୀକ୍ଷା । ତଥାପି ଭବିଷ୍ଯତ 
ଉପରେ ଆସ୍ଥା ଅଛି। ସେହି ଦୃଷ୍ଟରୁ ଭାବୁଛି ଅହୂରି ଅନେକ ଅନୁଭୂତି ମୋତେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରୁଛି । 


ପୁରବୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୧୪ 
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ନିଷ୍ଠା ଥ୍ଲେ, ଶ୍ରଦ୍ଧା। ଥ୍‌ଲେ “ନାହିଁ ସବୁ “ହଁ୨ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇପ।ରେ 


ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି (କାଶ୍ଯପ ) 


ନାଟକ କେବଳ ଲେଖ୍‌ବାର ବିଷୟ ନୁହେଁ, ଏହା ମୁଖ୍ୟଚଃ ଅଭିନୟର ବିଷୟ। ତେଣୁ ତାଂର 
ସଫଳତା ବିଶେଷ ଭାବରେ ମଞ୍ଚ , ସଂମା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅ।ନୁସଂଗିକ 
ବିଭାଗୀୟ ସହଯୋଗୀ ଓ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ ଉପରେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିର୍ଭର କରେ । 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ନାଟକର କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ କାନୁନ ନାହିଁ । ଯୁଗ ଓ ରୂଚି ବଦଳିବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ, ସଂଳାପ ତା?ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ବଦଳୁଛି । ସ୍ବାଧୀନତାର 
ପରବର୍ତୀ ସମୟ ବିଶେଷ କରି ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ଗବେଷଣାର ଯୁଗ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 


ନିର୍ଦିଶକ ଭାବରେ ବାହାରି ବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃ ଜନଶୀଳତାକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେବାକୁ ହେବ, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଭଲକରି ଚହ୍ନିବୀକୁ ହେବ, ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ଭଲ ପୀାରବାକୁ ହେବ । 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିଜର କରିବାକୁ ହେବ, ସେମାନଙ୍କ କଥୀବାର୍ଭା, ପରିସ୍ଥିତି, ସେମାନଙ୍କ 
ହସଖୁସି, ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟସଙ୍କଟ 
ଓ ଆର୍ଥ୍‌କ ସଙ୍କଟରେ ପଢ଼ିଥ୍‌ବା ବେଳେ ମୁଁ ତହିଁରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲି। ସେତେବେଳେ ଜନତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଚେୟାରମ୍ୟାନ ଥ୍ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ କଥୀକାର ଅଖ୍ଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଂପାଦକ 
ଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍ଯାପକ ଅବନୀ କୂମାର ବରାଳ । କଥା ହେଲା ଗୋଟାଏ ନୂଆ ନାଟକ କରିବାକୁ ହେବ, 
ଭଲନାଟକ, ଯାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଆଣିବାର ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଉଥ୍‌ବ । ଖୋଜା ଚାଲିଲା 
ନାଟକ । ମେଡିକାଲ କଲେଜରେ 'ମଲାକଇଁ? ନାଆଁ।ର କେଉଟ ବସ୍ତିର ସନିଆ ଉପରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ନାଟକ 
କରିଥ୍‌ଲି, ବାବୁଭାଇ(ଡକ୍କର ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର)ଙ୍କ ଲେଖା ନେଇ, ତାକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ କଲି ଜନତାରେ 
ସେଇ ନାଟକ । ଅଖ୍୍‌ଳନନା ତାଂ ନୀ ଦେଲେ `ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ”। ମୋରି ଅନୁରୋଧରେ ମଞ୍ଚସଦ୍ଜା 
କରିଥ୍‌ଲେ ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ବନ୍ଧୁ ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ। ପରମ୍ପରା ଭାଙ୍ଗି, ନୂଆ ଭାବରେ ମଞ୍ଚ 
ସଜ୍ଜା, ନୂଆ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା, ନୂଅ। ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ଆଣିଦେଲା ଆର୍ଥକ ସ୍ଵଜ୍ଛଳତା ଜନତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ .। ନାଟକ ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ ବେଳେ ପୁରୁଣା ଚିନ୍ତାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ବହୁତ 
ଅପ୍ରିୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା। କିନ୍ତୁ ନାଟକର ସଫଳଚା ଅପ୍ରିୟ 'ମୁଁ”କୁ ପ୍ରିୟ କରିଦେଲା । କେବଳ ସନିଆ 
ନୁହେଁ, ତଳଘଟୀ କେଉଟ ବସ୍ତି, ତାଂର ଚଳଣି, ଘରକରଣା, ରୀତି ନୀତି, ସାମାଜିକ କଟକଣା ଓ 
ମାଣିକ ଘରର ନିୟମ କାନୁନ୍‌, ଜନ୍କକଲା ବାପାର ଅସହାୟଚା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଭଲଭାବରେ ମୁଁ: ହଜେଇ 
ଦେଇଥ୍‌ଲି । ସେଇ ହଜିବା ନେଇ ଅନେକ ଥର କଳିଗୋଳ, ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଚିରା, ମାନ ଅଭିମାନ 
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ହୋଇଥ୍ଲା ବାବୁ ଭାଇଙ୍କ ସହିତ । କାରଣ ମୁଁ ବିଶ୍ବାସ କରୂଥ୍‌ଲି ଲେଖା ଅଁଉ ପରିବେଷଣ ଉଭୟ ଯଦି 
ଜନସମୂହର ସାମଗ୍ରିକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରୀଚିତାଜନ ହୋଇପା ରନ୍ତି 
ତେବେ ଯାଇ ନାଟକଟି ସଫଳ ହେଲା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିହେବ । 


ନାଟକ ହେଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ । କନ୍ଥନାର ସଂସାର କରି ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା, ଜଣା 
ଅଜଣା କେତେ କଥା ଉପକଥାକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟ କରିଚାଲନ୍ତି ନାଟକ । ସେଇ ନାଟକର 
ପ୍ରଚ୍ଯେକ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ନିଜର ସଂସାର ପରି, ପିଲାଛୁଆଙ୍କ ପରି। ତେଣୁ ସ୍ଵେହ 
ମମତାର ବଳୟ ଭିତରେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଠିକ୍‌ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିବା କଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ପାଇଁ । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ। କାରଣ ନାଟକର ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ସେତେଟା ମାଆ ଭଳି ସ୍ଵେହାନ୍ଧ ମେ।ହଗତ ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ। ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କନ୍ପନାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କଥା କୁହାଇଲାବେଳେ, ଚଲାବୁଲା କରେଇଲା ବେଳେ କିଛି କିଛି 
ଅଦଳ ବଦଳ କରିବାକୁ କହିବାଟା ଅନ୍ୟାୟ ନୁହେଁ। ନାଟକର ଜନଗ୍ରାହୀ ସଫଳ ରୂପୀୟନ ପାଇଁ ମେ 
ମତରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେବାଉଚିତ ନୁହେଁ। ନାଟକକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଖରେ, ସଂଗୀତ ନିର୍ଦେଶକଙ୍କ ପାଖରେ, ନୃତ୍ୟ 
ନିଦ୍ଦେର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ନାଟକର ସଫଳତା ପରେ ସବୁ 
ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 


“ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ପରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ବାହାରିଥ୍‌ବା ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଉଚିତ ମନେ କରୁଛି । ମୁରାରୀ ମୋହନ ଜେନା- “ଓଡ଼ିଶାର ପେସାଦର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଗତାନୂଗତିକତାର ଯେଉଁ ପୂରୁଣା ଟିଉମର୍‌ଟା ବିନା ଚିକିତ୍ସାରେ ବଢ଼ି ଆସିଛି, ତାଳୁ ଅପରେସନ୍‌ କରି 
ବାହାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ଡାକ୍ତର ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ।” 


ନିର୍ମଳାଦେବୀ- (ତୀ ୩୧।୧୨।୬୫) ‹ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ? ପରି ନାଟକ କେବଳ ଏ ଯୁଗର କଳୁଷିତ 
ସମାଜର ଆମ୍ମାକୁ ଶସ୍ତା ହିନ୍ଦୀ ଚିତ୍ର ଜଗତର ଅ।କର୍ଷଣରୁ ଫେରେଇ ଆଣି ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିବ । 


ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା- (ତା୧୫୧୨।୬୬) ନଦୀ ସହିତ ଏଦେଶ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । 
ଲେଖକ ଓ ନିର୍ଦେଶକ ନଭ, ନାଆଁ, ନାଭରି ଆଭ ତାଂର ନାୟିକାକୁ ନେଇ ଗୋଟାଏ ସଫଳ ନାଟକ 
ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚରେ । 


ମଳୟ- (ମାର୍ଚ୍ଚ ୬୬) ଅନେକ ଦିନ ପରେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଲୀ। ଚାକଚକ୍ଯଃ ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରେମ ବର୍ଜିତ ନାଟକକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଅଭନନ୍ଦନୀୟ । 


ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବହୁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ “ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ” ଏକ ସଫଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ନାଟକ । 
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ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ - “ଶେଷ ଶ୍ରୀବଣଂକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକ ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର- “ଶେଷ ଶ୍ରାବଣ” ଏକ ମନୋଞ୍ଞ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କାବ୍ୟ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଚିନ୍ତନ ସୃ ଜନୀଳତାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ପାରେନା । 


ଭଗବାନ ନାୟକ ବର୍ମ।- (ନାଟକର ସାମଗ୍ରିକ ସଫଳତାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ନର୍ଦେଶକଙ୍କର 
ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କାରଣ ଏହାର ବିକାଶରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍ବା ମନେହୁଏ । 


ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତି ହେଲା ୧୯୫୯ ମସିହାର। ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟସଂଘର ଓଡ଼ିଶା ଶାଖା (ଉଜ଼଼ଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ତରଫରୁ ହେଉଥାଏ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । 
ମେୌ ଅନୁଷ୍ଠାନ “କଳାମନ୍ଦିରଂ ସେଠି ନାଟକ କରିବାର ଥାଏ । ଆମେ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ନଷ୍ଟ 
ପୂଜାଂ କରୁଥାଉ। ଅନେକ ବଡ଼ ବଡ଼ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯଥା- କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରକ ନ୍ଯାସନାଲ ମିଉଜିକ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି, ଏହିପରି ଅ।ଉ ଅନେକ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ ପାଇଁ 
ଆମର ଘର ନଥାଏ। ଫଳରେ ଆମରି ଭିଚରୁ କାହା ଘରେ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ବାଗରେ, ପାର୍କରେ ଅମେ 
ରିହର୍‌ସୀ।ଲ୍‌ କରୁଥାଉଁ । ୪୫ ମିନିଟ୍‌ର ବହି ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥରେ ବି ଆମେ ଗଡ଼େଇ 
ପାରୁନଥାଉ । ସେତେବେଳେ ବାଙ୍କାବଜାର କଟକରେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର କାମ କରୂଥାଏ । ସେଇ ଘରକୁ 
ଦିନ ୨ଟାରୁ ୪ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ କରିବା ପାଇଁ କୂହାବୋଲା କରି ମୁଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାଏ । ନିଜେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆସିଥାନ୍ତି ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ରେ ସହଯୋଗ କରିବାକୁ। ସେଇ ନାଟକରେ ମୁଁ, ଝରଣୀ ଦାସ, 
ସଞ୍ଜୟ କର, ନୃସିଂହ ମହାନ୍ତି, ଅକ୍ଷୟ ମହାଚି ଅଭିନୟ କରୁଥାଉଁ ! ଦିନ ୨ଟାରେ ରିହର୍ସାଲ୍‌ କରିବାକୁ 
ସମସ୍ତେ ପହଁଞ୍ଚ୍‌ଲା ବେଳକୁ ଦେଖାଗଲା କାହାର ଚ୍ୟୁତି ବିଚ୍୍ଯୁତି ଯୋଗୁଁ ଘର ଖୋଲି ନାହିଁ । କେବଳ 
ସେତିକି ଅସୁବିଧା ନୁହେଁ ଆମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ବ୍ୟାକ୍‌ଗ୍ରାଉଣ୍ଟ୍‌, ବେହେଲା, ବଂଶୀ, ବଜେଇବା ପାଇଁ 
କେହି ମିଳୁ ନଥାନ୍ତି, ଏପରିକି ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ନଥାନ୍ତି । ସେଇଦିନ ପୂଣି ଆମେ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା କଥା । ଚିନ୍ତିତ ଓ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର କହିଲେ “ଅକ୍ଷୟ ! ନାଟକ ହୋଇ ପାରିବ 
ତ? ମୁଁ କହିଥ୍‌ଲି- (ନରସିଂହ ଭାଇ ଆମ ଉପରେ ଭରସା ରଖ। ଚୁମକୁ ବଦନାମ୍‌ କରିବୁନି ।”” 
କୌଣସି ମତେ ଦୁଇଥର ସେହି ବାରଣ୍ଡାରେ ନାଟକର ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ ଗଡ଼ାଇଦେଲୁ । 


ସବୁ ନାହିଁକୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ନିର୍ଧାରିତ ସମୟରେ ଆମେ ନଷ୍ଟ ପୂଜା' ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲୁ । 
ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ସେଇ `ସବୁ ନାହିଁ?ର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ନାଟକ ଶେଷ ହେଲା । ସେଦିନ ଥ୍ଲା ଶେଷ 
ଏବଂ ପୁରସ୍କାର ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା । ବିଚାରକ ଥ୍ଲେ ପ୍ରଦୋଶ ବାନାର୍ଜୀ, ରୁକ୍କିଣୀ ଦେବୀ, ବୈଦ୍ୟନାଥ 
ରଥ । ଆମର “ତଷ୍ଟପୂଜା' ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାୟକ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାୟିକା ଓ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଶୁ ଅଭିନେତାର ପୁରସ୍କାର ପାଇଲ। । ଏହାର କାରଣ ଖୋଜି ବସିଲେ ମନେହୁଏ ସମସ୍ତେ 
ନାଟକକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଜର କରିନେର ପାରିଥ୍‌ଲେ। “ଲଭ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର” ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ 
ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥ୍‌ଲା । 
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ନର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ମୁଁ “ନଷ୍ଟ ପୂଜାଂ ନାଟକର ସବୁ ଚରିଚ୍ରକୁ ନିଜର କରିନେଇଥ୍ଲି | ସବୁରି 
ମନସ୍ତର୍‌ଵ୍‌ ଭିତରେ ମୁଁ ନିଜେ ପଶି ସେମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିଚ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ଲି । 
ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନେ କଥାରେ, ଚାଲିଚଳନରେ ହସ ଖୁସିରେ, ଅଭାବ ଅସୁବିଧ।ରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତି ନିକଟକୁ ଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ। ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ। ତାଂ” 
ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସବୁ ନାହିଁ” ଭିତରେ ସବୁ ଂହଁଂର ଗୌରବ ଆମେ ପାଇଥାନ୍ତୁ କିପରି ? 


ଅନେକ ଗତାନୁଗଚିକ ପୂରୂଣା ନାଟକକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରି ନିଜେ ପ୍ରଶସିଂତ 
ହୋଇଛି, ନାଟକ ବି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । 

ମୁଁ ଯେତିକି କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି ତାଂ ମୂଳରେ ରହିଛି ନାଟକ ପ୍ରଚି ମୋର ଏୀକୀଚ୍ରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା । 
ନାଟକଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲାବେଳେ ମୁଁ ନାଟ୍ୟକାରକୁ, ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁଥ ସର୍ବତୋଭ।ବୋ 
ନାଟକଟିକୁ ଅ।ନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଭଲପାଇଛି। ସେହି ଭଲପାଇବାର ସୃତ୍ରକୁ ମୂଳମନ୍ତ୍ର କରି ନାଟକଟିକୁ 
ଲୋକଙ୍କ ଅଗରେ ପରିବେଷଣ କରିଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ଆଶାତୀତ ଭୀବରେ ସଫଳତା ହାସଲ 
କରିଛି । 


ସା - ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନଗର 
ପୋ - ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନଗର 
ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୦ 


¿± *×* 8୪୬ 


0001120 [0/ 5୮॥|୫|ମ|[‹ € @ 0୮1581.୦0ଠ ୮ 


ଆଜିର ଅନେକ ମଞ୍ଚକର୍ମ1 ମଞ୍ଚକୁ କେବଳ ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ 
ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରୁଛନ୍ତି 


ରାଭଚରଣ ଦାସ 


ଅଠର ବର୍ଷ ବୟସରେ ପାଠିଏ ବର୍ଷ ବୁଢ଼ା ସାଜି ମଂଚ ଉପରକୁ ପ୍ରଥମେ ଆସିଥ୍ଲି, ଆଜି 
ସତାବନ ବର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିବି, ସେଇ ମଞ୍ଚର ମୋହରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନାହିଁ। ମଞ୍ଚ ଛଡ଼ା ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ, ଚଳଚିତ୍ର ମିଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି କାମ କରିଛି, ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନେତା ଭାବରେ । ଅନ୍ପ 
ବହୁଚ ନାଆଁ ବି କମେଇଛି। କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରତି ମୋର ଆକର୍ଷଣ ତୁଳନାରେ ସେ ସବୁକୁ ମୁଁ ନିତାନ୍ତ 
ଗୌଣ ମନେ କରିଛି। ନାଟକ କରିବାର ନିଶାରେ ଭୋଳହୋଇ ମୁଁ ମୋର ସବୁକିଛି ସେଇଠି ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଛି । ବୃତିଗତ ଜୀବନ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଘୋର ଅବହେଳା କରିଛି । ପ୍ରତିଦାନରେ ମଞ୍ଚରୁ 
ପାଇଚି କିଛି ହାତତାଳି, କିଛି ବନ୍ଧୁ ଓ କିଛି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଉତ୍ତରସ୍ଵରୀ୨ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଭବିଷ୍ଯତର ଦାୟିତ୍ବ ନ୍ଯସ୍ତ କରି, କେବଳ ରଂଗମଞ୍ଚ କାହିଁକି ଭାବମଞ୍ଚରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଗଲା ବେଳେ ଅପ୍ରାପ୍ତିର 
କୌଣସି ଅଶ୍ଵସ୍ତ ରହିବ ନାହିଁ। 


୧ 


ଅଭିନେତା ଭାବରେ ମୁଁ ଶରୀରର ୮୬୦॥୮/, ବୃହତ୍ତର ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ନିରୀକ୍ଷାର 
କରି ପାରିବାର କ୍ଷମତା, ଶବ୍ଦର ସଠିକ୍‌ ଉଚ୍ଚାରଣ କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଭାବାନୁସାରୀ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇ ଆସିଛି। ମଞ୍ଚ ଯେଭଳି ହେଇଥାଉ ପ୍ରୋସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ବା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ, ଅଭିନେତାର ଯଦି 
ଉପରୋକ୍ତ ଦକ୍ଷତା ଓ ତା? ସହିତ ମଞ୍ଚ ଅ।ଲୋକ ଓ ମଞ୍ଚମ୍ଭଳର ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟବହାର ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା 
ଥ୍ବ ତେବେ ତାଂର ଅଭିନୟ ନିଶ୍ଚୟ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିବ। ଏକଥା ମୁଁ ନିଜେ ପରୀକ୍ଷା କରି 
ଦେଖିଛି ଅଭିନେତା ଭାବରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀ, ଅପେରାଧର୍ମୀ ଗୀତିନାଟ୍ଯଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର 
୦୦୮୮୦୫୩1୦୮ ଶୈଳୀ, ସବୁଥ୍‌ରେ କିଛି କାମ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମୁଁ. ପାଇଛି | ମୋ ନିର୍ଦେଶିତ ପ୍ରଥମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ନାଟକ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାର କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କ ଂମାଂସର ଫୁଲ” । ୧୯୭୮ ମସିହୀରେ 
ରାଉରକେଲା କଲଚ୍ରାଲ୍‌ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଲୋକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ ଏହି ନାଟକର 
ପ୍ରଚୀକଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା, ଟରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଠା୨୦୮୧୦9୮୫୦୮୩୦ ୮୮୦୪୭୮୩୮୮ ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର 
ପାରଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ପାଞ୍ଚଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୂରସ୍ହାର ମିଳିଥ୍‌ଲା । ନାଟକଟି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଥ୍ଲା । ୧୯୭୯ରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆୟୋଜିତ ପ୍ରଥମ ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନ ମଞ୍ଚନାଟକ 
ଉତ୍ସବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଭାବେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥ୍ଲା କୁଞ୍ଜରାୟଙ୍କ ‹କାଳାନ୍ତର? । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ 
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ମୁଁ ଏହି ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ରର ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲି ଓ ରଂଗଶାଳା 
(୦୮€୫୮୮୦୦୮) ରୁ ମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିତ “ପୂଷ୍ପପଥଂ ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭୀବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲି । ପରେ ୧୯୮୨ରେ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ “ମୋଗଲ ତାମସା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାବେଳେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଏହି ପୁଷ୍ପପଥର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଭୀରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
“ମୋଗଲ ତାମସାଂର ମଞ୍ଚାୟନ କାଳରେ ଏହି ପୁଷ୍ଣପପଥଂ”ର ବ୍ଯବହାର ବହୁ ନା ଟ୍ଯୟକର୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦୃତ ତଥା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି। ସେମିତି “କାଳାନ୍ତରଂ ନାଟକରେ କୌଣସି ଯାନ୍ତ୍ରିକ ସହାୟତା ନ 
ନେଇ କଣ୍ଠସ୍ଵ ରର /#୦୦ଧ୫॥୦୮ ଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵନୀ ପ୍ରତିଧ୍ଵନୀର ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ଯାଇ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ପୂର୍ବ ବ୍ୟବହୃତ ସଂଳାପକୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରେଇ ଆଣି ବାର ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ମୋ କର୍ରୁକ ବ୍ଯବହୃତ ଅନ୍ଯତମ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷା କୂହାଯାଇପାରିବ। ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ 
କୋରସ୍୍‌ର ବ୍ଯବହାର ଓ କୌରସ୍‌କୁ ପୁଣି ନାଟକର କେବଳ ପୀତ୍ର ପାତ୍ରୀ ନୁହେଁ ମଞ୍ଚଇଉପକରଣ ଓ 
ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରିଥ୍‌ଲି ନାଟ୍ଯକାର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ସବୁରାସ୍ତାବନ୍ଦ୍‌? ଓ 
ଦୁର୍ଗ।ମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଓରାଜାଘର କଥା? ଯାହା ଭୁବନେଶ୍ବର, କଲିକତା ଓ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ 
|| |ମଠୀଞ !ମ[€୮ ନ(0¡1॥ 9୮/87) ୮€୫୮୨/ଞ|ରେ ସର୍ବଶରୋଷ ପ୍ରଯୋଜିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ଭୀବେ 
ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା । ଅନେକ ପୁରୁଣା ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର ଅବକାଶ ମିଳିଛି । ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୂ 
କେତୋଟି ପୁରୁଣା ନାଟକକୁ, ନୂତନଶୈଳୀରେ ପୁନଃ ସଂପାଦନା କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ସେହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ। ବିଶେଷକରି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ଭରସା?, ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ‹`ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ?, ହରି ମିଶ୍ରଙ୍କର “ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି?, 'ଅଦୃଶ୍ୟନଟଂ 
ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନୂନ୍‌ଗୋଙ୍କର (ମୟୁର ସିଂହାସନ” । ପିଲାଦିନରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ କିଛିଟା ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ 
କରିଥ୍‌ବାହେତୁ ମୋତେ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ତାହା ବହୁ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ସେହି ଜ୍ଞାନକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ମୁଁ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି, କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି ଓ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା 
ଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ପେଶାଦାର ନାଟ୍ୟଯମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଦହୋଇଯିବା ପରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ 
ବଳରେ ନାଟ୍ଯଆନ୍ଦୋଳନର ଯେଉଁ ଧାରା ତଥାପି ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ତାହା ନବେ ଦଶକରେ 
କ୍ଷୀଣତର ହୋଇଯାଇଛି ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ । ବିଶେଷତଃ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିକ୍‌ ମିଡ଼ିଆର 
ଚାକଚକ୍ୟଭରା ସହଜ ଉପଲବ୍ଧି କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୌଳିକ ନାଟକ ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନାର ସଂଖ୍ୟା 
ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଉପରନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଓ ନିରବନ୍ଥିନ୍ନ ପ୍ରୟାସର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି। ଆଜିର ଅନେକ ମଞ୍ଚକର୍ମୀ, ମଞ୍ଚକୁ କେବଳ ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚିତ୍ର ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । ଥରେ ଦିଂଥର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଅଥବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ମୁହଁ ଦେଖାଗଲ। ପରେ ଆଉ ସେମାନେ ମଞ୍ଚ ଆଡ଼କୁ ଫେରି ଚାହିଁବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି । ତେବେ ମୁଁ 
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ନିରାଶାବାଦୀ ନୁହେଁ। ମଞ୍ଚବିମୁଖ ଆଜିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପୁଣିଥରେ ମଞ୍ଚପ୍ରଚି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବୀ ଦିଗରେ 
ଯୋଜନବଦ୍ଧ ଆନ୍ତରିକ ତଥା ଧାରାବାହିକ ଉଦ୍ୟମର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । ମୋ ମତରେ ଆଜିର 
ଲଘୂଚେତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ହାସ୍ଯରସର ରସାଣିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାର 
ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇପାରିଲେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ି ପାରନ୍ତା ଓ ପରବରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାବଗମ୍ଭୀର ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସେମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇପାରନ୍ତେ। ପୁନଶ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ। ଚତ୍ତ୍ବନିଭ୍ଭରର ତଥ୍ଯସଂବଳିତ ଧାରାବାହିକ 
ଆଲୋଚନା ଜରାଗଲେ ବୋଧହୁଏ ନାଟକ ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନାର ଗୁଣାମ୍ବକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୋଇପା ରନ୍ତା । 


କଳାକାରମାନେ ଆଶାବାଦୀ । ଅମାବାସ୍ୟାର ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ ଛିଡ଼ୀ ହୋଇଥ୍‌୍ଲାବେଳେ ବି ସେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଆଲୋକକୁ କଳ୍ପନାକରି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇପାରେ । ମୁଁ ତେଣୁ ଆଶାକରୁଛି ଅ।ମର ଉତ୍ତର ସୂରୀ 


ମାନେ ନାଟକର ଏ ଅମୀୟ ଧାରାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବେ ଓ ଉବିଷ୍ଯତରେ ଦିନେ ନା ଦିନେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ ଓ ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ବିଶ୍ବସ୍ତରୀୟ ମନ୍ଯତା ଦେଇପୀରିବେ । 


ଟାଇପ୍‌ - ୩/୧୬୦, 
ଏ.ଜି. କଲୋନି, ୟୁନିଟ୍‌-୪ 
ଭୁବନେଶ୍ବର 


୪ ₹+* ୪୬ 
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ସମଷ୍ଟକୁ ବଧ୍ୟଷଙ୍ଫଚଗରେ ଏବଂ ବ୍ଯଷ୍ଟିକୁ ସମଷ୍ଟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବ। ହିଁ ନିର୍ଦେଶନ। 
ଧ୍ରେନ୍ଦ୍ର ମଳ୍ଲିକ 


ସମଷ୍ଟିକୁ ବ୍ୟଷ୍ଟରେ ଏବଂ ବ୍ଯଷ୍ଟିକୁ ସମଷ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା । ଏ ସାରା ଜଗତ 
ଏକ ପ୍ରଚୀକ । ଯେମିଚି ମଣିଷ ମଣି ଷର ପ୍ରତୀକ । ଠାକୁର ଠାକୁରର ପ୍ରଚୀକ, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରକ୍ଚିର ପ୍ରତୀକ । 
ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟସ୍ଥ ସୃକ୍ଷ୍ମାଚିସୂକ୍ଷ୍୍‌ ଅନୁଭୂଚିର ରୂପାୟନ ଭିତରେ ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ସାଫଲ୍ୟ 
ପ୍ରତୀକର ପୂଜା ହିଁ କଳା। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଜଣେ ଭନ୍ନତମାନର ନିଷ୍ଠୀବାନ୍‌ କଳାର ପୂଜାରୀ 
ଜଣେ ନଚ୍ଛକ କଳାକାର, ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସ୍ତଷ୍ଟା । 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରଥମେ ନାଟକଟିକୁ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ । 
ତା”ଂପରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରେ ଓ ଶେଷରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ରୂପରେଖ ଅଙ୍କନ କରେ, 
ଯାହାକି ଚାଂର ନିଜସ୍‌ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି। ସମସ୍ତ ଶୈନ୍ରିକ ଚେତନା ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକୀରର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପହଞ୍ଚେଇବା ଜଣେ ସଫଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର କାର୍ଯ୍ୟ । 


ସୃଜନଶୀଳ ନାଟକଟିଏ ମନୋନୀତ କରି, କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି କରି ସଂଜଳାପର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଓ ସାମାନ୍ୟ ଆଗକୁ ଯାଅ, ପଛକୁ ଯାଅ, ବାଁ ପଟକୁ ଯାଅ କହି କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ 
ଠିଆକରିଦେଲେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ସରିଯାଏନା । ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଚରିଚ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥତା ବିଷୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଧାରଣା ଦେବା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଦାୟିତ୍ବ । ଚାଂଛଡ଼ା ଅ।ଅଲୋକ ସଂପାତ, ଦୃଶ୍ୟସଜା, ଶବ୍ଦ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ, ସଂଗୀତ, ରୂପସଜ୍ା 
ସବୁକିଛି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଯୋଜନା କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏଣୁ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ତଥା ଉଚ୍ଚଧୀଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ବ୍ଯନ୍ତି ଆବଶ୍ଯକ । ଉପରଲିଖ୍‌ଚ ଆବଶ୍ଯକଚା ପୂରଣ ପାଇଁ 
ଶିକ୍ଷା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଜଣେ ଯଦି ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ସେ ନିଶ୍ଚୟ ବିଶ୍ବବକ୍ଷରେ ପ୍ରଚିନିୟତ ଘଟିଚାଲିଥ୍‌ବା 
ଘଟଣା ତଥା ପରିବର୍ତନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ନିଜକୁ ଯୁଗେ ପଯୋଗୀ କରେ ଓ ସମାଜ ପ୍ରଚି ଥ୍ବା ଉତ୍ତରଦୀୟିଚ୍ବ 
ବୋଧ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ରୁହେ । ରାଜନୈଚିକ ଚଥା ଅର୍ଥନୈଚିକ ପରିବର୍ତନ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ। ତେଣୁ ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ଧର୍ମ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟଚୀତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥ୍‌ବା ଶିଳ୍ପୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚେଚନା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର 
ଅବଶ୍ୟ ରହିବା ଦରକାର । 


00201120 [0/ 5୮॥|୫|ମ|‹ € @ 0୮1581.୦0୦ ୮ 


ମୋର ମନେହୁଏ କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ ଦେଶ ଓ ଦେଶ ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ କରି 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ପରିବର୍ତନ ସହ ତାଳ ଦେଇ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞଚା ଓ ଚେତନାକୁ ପରମାର୍ଜିଚ 
ନକରି ପାରିବାରୁ ବୋଧହୁଏ ନାଟକ ଦୂରେଇ ଗଲା ଦର୍ଶକଠାରୁ । କେବଳ ଗୋଟିଏ ହସଲୁହ ଭରା 
ଗଳ୍ପକୁ ରୂପରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇ ଦେଲେ ଦର୍ଶକ ସବୁବେଳେ ହୁଏଚ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହେବନି। କାରଣ ମଣିଷ ନୂଆ ଖୋଜେ। ପୁରୁଣାକୁ କାଢ଼ି ଫୋପାଡ଼ି ଦବା ତାଂର ଧର୍ମ । ୟା ସହିତ 
ନାଟକର ଦର୍ଶକ ଖୋଜେ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ନୂତନ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ନବ ବୌଦଵିକ ଚେଚନା, ବିଭିନ୍ନ 
ରସର ସମାହାର ଚଥା ସର୍ବୋପରି ନିର୍ମଳ ଆ ନନ୍ଦ । 


ହିନ୍ଦୀ ବଙ୍ଗଳା, ମରାଠୀ ଓ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଚଥା ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ଦିଲ୍ଲୀ କଲିକତା, ଗୌହାଟି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଏକ ନୂଚନ ଦିଗନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟ କରିପାରିଥ୍ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଜୟ ମହାନ୍ତି, ଅଜିତ ଦାସ, ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, 
ନାରାୟଣ ପତି, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାନ୍ତି) ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲାଲା ବୀରେନ୍‌ ପ୍ରସାଦ ରାୟ, ସଚ୍ଯ ରାଉତ, 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀର ମଲ୍ଲିକ ପ୍ରଭୂଚିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ମୁଁ/ ଧୀର ମଲ୍ଲିକ, ଆଜିକୁ ଦୀର୍ଘ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଧରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଅଭିନୟ, ନାଟ୍ଯାନୁବାଦ, ଚଥା 
ମଞ୍ଚନିର୍ମ।ଣର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନୀରିକ୍ଷା କରି ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିସରକୁ 
ବଢ଼େଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଚି । ମୋର ନଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂଚିରୁ କିଛି ବଖାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ରଚି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରଚିଚ “ଅବତାର” ଦିଲ୍ଲୀ ଏନ୍‌.ଏସ୍‌.ଡ଼ିରରେ ୧୯୮୦ରେ, ଗୌହାଟିରେ ୧୯୮୬ରେ, ଇଞକ୍ଷ୍ଚୌରେ 
୧୯୮୯ରେ, କଲିକତାରେ ୧୯୯୦ରେ ଓ ବଂରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାରଂ ଗୌହାଟିରେ ୧୯୯୧ରେ, କଲିକତାରେ 
୧୯୯୨ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଡଃ 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ “ପ୍ରତିଭାଂ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯ ରୂପାନ୍ତର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
କରାଯାଇ କଲିକତାରେ ୧୯୯୦ରେ ମୋ ନିର୍ଦେଶନାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍ଲା। ମୋ 
ରଚିଚ ନିର୍ଦେଶିତ ନାଟକ “ଜୀବନ୍ଯାସଂ ୧୯୯୭ରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍ଲା । 
ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ୍ୁନ ୧୦ଟି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରି ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳ ହୋଇଛି । ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଖୋଜିଲେ ମନେପଡ଼େ ମୁଁ ୧୯୭୫ରେ ଉଜ଼଼ଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନାଟକ ବିଭାଗ ଖୋଲିବା 
ପରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ଯାଚରେ ଦୁଇବର୍ଷ ପଢ଼ି ନାଟକ ତଥା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ମୋର ଜ୍ଞାନ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 


୧୯୭୬ରେ ମୁଁ, ରମାକାନ୍ତ ବାନାର୍ଚ୍ଚ, ନାରାୟଣ ପତି ଓ ଅନ୍ୟକେତେ ଜଣ ନାଟକ ପ୍ରେମୀ ବନ୍ଧୁ 
ଗଠନ କଲୁ “ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର”। ଏହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଯୋଜନା ଥ୍ଲା ରମାକାନ୍ତ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କର 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗଂ । ନାଟକଟି ୧୯୭୯ରେ କଇଚରାଲ୍‌ ଏକାଡ଼େମୀ ରାଉରକେଲା ଦ୍ଵାରା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ 
ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ୟାପରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ହାରାହାରି ୨୦ଟି ନାଟକ କରିବା 
ପରେ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଆମର ପ୍ରଯୋଜିଚ ନାଟକର ମହୋତ୍ସବମାନ ୧୯୮୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଳନ କରି 


୧୫୦ 
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ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର ଧାରା ପ୍ରବର୍ରନ କଲୁ ।` ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କର 
ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା ଶୈଛିକ ଚେତନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ୧୯୮୬ରୁ ୧୯୯୭ ଯାକେ ଶିଶୁ ନାଟକ 
ମହୋତସ୍ଥବମାନ ଆୟୋଜିତ କରି ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟ କଲୁ । 


ଭାବୁଛି, ଏଇଠି ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଦିଅଯଯାଉଥ୍‌ବା ସରକାରୀ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ବିଷୟରେ ଏକ ଧାରଣା ଦେବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଯୋଜନା 
ଖର୍ଚ୍ଚ ୭୫% ଦିଅନ୍ତି ଆସ।ମ ସରକାର, ୩୦% ଦିଅନି ପଶଷ୍ବମବଙ୍ଗ ଓ ବିହାର ସରକାର, ପ୍ରଯୋଜନାର 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରନ୍ତ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ସରକାର । ତା) ଛଡ଼ା ଜାମ୍ମୁକାଶ୍ଟୀର, 
ହିମାଚଳପ୍ରଦେଶ, ପଣ୍ଡଚେରୀ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର, ଗୁଜରାଟ, ଆନ୍ଧ୍ର ଚାମିଲନାଡତ଼ୁ, ମଧପ୍ରଦେଶ ଓ କେରଳ 
ସରକାର ନା ଟ୍ୟସଂସ୍ଥ୍ୟମ।ନଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ପ୍ରଯୋଜନା ଖର୍ଚ୍ଚର ୫୦% ବହନ କରନଚ୍ତି । 


' ୧୯୯୬ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ବାରା ବମ୍ଫେର ଂନ୍ଯାସନାଲ ସେକ୍ସର ଫର୍‌ 
ପର୍‌ଫର୍‌ମିଂ ଆର୍ଟ୍ସ୍‌ ?ରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ୧୮ଜଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ମାସ ଧରି ଏକ 
କର୍ମଶାଳାରେ ସୌଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍ଲି । ଜାତୀୟ ତଥା ଆ ନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରର 
ନାଟକମାନ ଭିଡିଓ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖ୍୍‌ବା ତଥା ସେମିନାର ମାଧ୍ଯମରେ ଅ।ଲୋଚନା କରି ଅନେକ କିଛି 
ଶିଖ୍‌ବାର ଚଥା ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମାର୍ଜିତ କରିବାର ମୁଁ ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲି । ଏହି ଅବସରରେ ଆମ 
ରାଜ୍ଯରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏହାର ଗୌରବାବହ ଅତୀତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଓ ବର୍ତରମାନରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଉନ୍ନତ ରୂଚିର ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନ୍ଯ ରାଜ୍ଯର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ସମ୍ଯକ ଆଗୁଆ 
ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନିଜକୁ ଧନ୍ୟ ମନେ କରିଥ୍ଲି । ଆଜି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମ।ନେ ଆଶାଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କହିବି- ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ ଆଶାକୁ ନେଇ, ଆଶାର ସବୁଜ ଘାସର ଗାଲିଚୀ 
ଉପରେ ଆଗାମୀ ଦିନର ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ସ୍ବପ୍ନ ସେ ବିଛେଇ ଦିଏ । ଆମେ କାଳାକାର। ଆଗାମୀ ସୁନେଲି 
ସ୍ବପ୍ରରେ ବିଭୋର ହେବା ଆମର ଧର୍ମ। ନିର୍ଫିତ ଭାବରେ ଏକ ସଂସ୍କାର ଆସିବ, ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆସିବ, ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ହେବ, ଚେତନାର ଅଭିବୃ ଵି ହେବ । କଳାକାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ିବ। 
ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ିବ। ନାଟକ ପୁଣି ମହିମାମଣ୍ଡତ ହେବ । 


ଏଚ୍‌-୨୭, 

ହାଉସିଂ ବୋର୍ଡ କଲୋନୀ ଫେଜ୍‌-୧, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପୁର, ଭୁବନେଶ୍ବର-୧୬, 
ଫୋନ୍‌-୪୪୦୬୬୬ (ଘର) 
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ନାଟକରୁ ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମକୁ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ଯ ମାଧ୍ପମରୁ 
ନାଟକକୁ ଯାଇଥୁବା ପଥ ଅଣବାହୁଡ଼ା ନୁହେଁ 


ଅଧ୍ୟାପକ ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ସେର ୬୦ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗରେ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ଲି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍‌ଏଟର ‹ଏ?ର 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ । ଲକ୍ଷହୀରା, ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅ, ସୁନା ପଞ୍ଜୁରୀ, ଅସତ୍ୟ ସହର ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି | 
ମୋତେ ଲାଗେ ସେତେବେଳେ ସେଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଥ୍ଲା ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ବା 
ମଞ୍ଚମାୟା। ତା ସାଙ୍ଗକୁ ଥ୍‌ଲା ନାଚଗୀଚର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । 


ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକରେ ଆସିଲା ““ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଯୁଗ”” | ବିଭିନ ସହରରେ 
ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନ ଜନ୍ମ ନେଲେ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ । ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଳନାର ଶୈଳୀରେ ବୌଦିକ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାକୁ 
ସମସ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିଲେ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯୋ ଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିପୂଷ୍ଟ ଓ ପରିବୃଦ୍ଧ ହୋଇ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ନିଜକୁ ମହିମାନ୍ଵିତ କରି 
ପାରିଲା । 


କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର କିଛି ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀରେ 
ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍କ ନୂତନତ୍ଵବ ଅଣାଯାଇ ତାଂର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଯଥେଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ସଫଳଚା ମଧ୍ଯ ମିଳିଥ୍‌ଲା। ନବେ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା 
ଓଡ଼ିଶାରେ । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆଉ ନାହିଁ । ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାସବୁ 
ଯାହା କେବଳ ସହର ଓ ସହର ଉପାନ୍ତରେ ନାଟକକୁ ପୁନଃ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ 
ଥ୍‌ଲେ। ଚହିଁରୁ ଅଧ୍୍‌କାଂଶ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ପାଇବା ଓ ଅର୍ଥ 
ରୋଜଗାର କରିବା ଆଶାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମା ନେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯସ୍ତରହୁଥ୍‌ବା ହେତୁ ନାଟକ କରିବାକୁ ସମୟ ଦେଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ। ଫଳରେ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଆଗେ ଥ୍ଲା ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମସ୍ୟା, ଏବେ ଆସିଛି ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା | ତା? ସତ୍ତ୍ଵେ 
ରାଜ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ କିଛି କିଛି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଯେ ନାଟକ ରଚନା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପ୍ରଯେଜନାର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଚାହା ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ । 


ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଯେମିତି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଏମାନଙ୍କ ବାର୍ଷିକ ପ୍ରଯୋଜନାର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅତୀବ 
ସୀମିତ । 
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ଅବଶ୍ଯ ବିଗଚ କେତେ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵେଚ୍ଛାସେବୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସବୁ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଜନତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ପଥପ୍ରାନ୍ତଏଂନାଟକକୁ ମାଧ୍ଯମ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଜନ ଜାଗରଣ ଓ ଜନଚେତନା ସୃଷ୍ଟ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ପ୍ରୟାସ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧୀରଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିଳ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ଯା ଓ ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର କର୍ଭବ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ ସଚେଚନ କରିଛି ଚହିଁରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରୟାସ ନାଟକର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଓ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରଯୋଜନାକୁ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ଗୌରବାନ୍ବିତ କରିବ ଚାହା ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ଯତ କହିବ । 


ଏଥର ନିଜ କଥା କୁହାଯାଉ। ଗାଁ ସ୍କୁଲର ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ଅବକାଶରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଅଭିନୟ 
କରୈ। ପ୍ରତିବର୍ଷ ରାସ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ମାମୁଁ ଘର ଗାଁ ଭୋଗରାଇ ଯାଇ “ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
(୧୯୨୨ରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରଚିବର୍ଷ ରାହାସ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ୫/୬ ଦିନ ଟିକେଟେଡ଼ ଶୋ ନାଟକ 
କରିଆସୁଛନ୍ତି)ରେ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବା ଓ ବେଳେବେଳେ କିଛି କିଛି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି ଆନନ୍ଦ 
ପାଇବା ଏବେ ବି ମନେପଡ଼ି ଯାଉଛି । ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ମନସ୍ତାର୍ଵରିକ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍‌ ଗାଁରେ କିଛି 
ଯୁବ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଧରି ଅଭିନୟ କଲି । ମଫସଲ ଗାଁରେ ଘର। ରାସ୍ତା ନାହିଁ, ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ ନାହିଁ। ମଞ୍ଚର 
ତିନିପଟେ ତଲେଇ ବାନ୍ଧି, ତା” ଉପରେ ବିଛଣା ଚାଦର ପକେଇ ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ଜଳେଇ ଘର 
ଘର ବୁଲି କାଠ ଖଟ ସଂଗ୍ରହ କରି ମଞ୍ଚ ତିଆରି କଲି। ପ୍ରଥମ ଦିନ ଅଭିନୀତ ହେଲା “ଉଦାମ ସିଂ” 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଦେଶାତ୍ମବେୌଧ ପ୍ରେରଣାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ । କିଛି ଶିକ୍ଷିତ, 
ଅର୍ଦ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷଙ୍କ ସାମାନାରେ ଏଇଥ୍‌ଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ । 
ନାଟକ ସରିଲା । ସମେସ୍ତେ ପ୍ରଶଂସା କଲେ। ଏତେ ଆନନ୍ଦ, ଏତେ ଖୁସି ଲାଗିଲ! ଯେ ସେଦିନ 
ସାରାରାତି ମୁଁ ଶୋଇ ପାରିଲି ନାହିଁ । ତହିଁ ପରଦିନ ଅଭିନୀଚ ହେଲା ‹ଏକ ବିଷମ ତ୍ରିଭୁଜର କେନ୍ଦ୍ରଂ । 
ଦେଖ୍୍‌ବା ପାଇଁ ସେମିତି ଲୋକଙ୍କ ଭିଡ଼। ନାଟକ ପାଇଁ ଚିନୋଟି ମଞ୍ଚ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ତିନୋଟି ମଞ୍ଚକୁ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଯିବା ଆସିବା କରିବା ପାଇଁ ବେଞ୍ଚ ପକାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଇ 
ରାସ୍ତା କରାଯାଇଥାଏ । ମୋଟା ମୋଟି ଏକ ତ୍ରିଭୁଜ ଭଳି । ନାଟକ ସରିଲା । ଜଣେ ଦି” ଜଣ ସାଙ୍ଗଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବାକୁ, ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ କେହି ଆସିଲେ ନାହିଁ । କଂଣ ହେଲା ? ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ଖରାପ ତ ହୋଇନାହିଁ । ତା? ହେଲେ କେହି ଆସିଲେ ନାହିଁ କାହିଁକି ? ମଞ୍ଚ ବାହାରକୁ ଯାର 
ଯାହା ଦେଖ୍‌ଲି ମୋତେ କାନ୍ଦ ମାଡ଼ିଲା । ଦର୍ଶକ ନାହାନ୍ତି। ଶୋଇଛନ୍ତି କିଛି ଲଙ୍ଗଳା, ଅର୍ଧ ଲଙ୍ଗଳା ପିଲା 
ଆଉ କେତୋଟି କୁକୁର । କଇଁ କଇଁ ହେଇ କାନ୍ଦିଲି । ବନ୍ଧୁ ଓ ସହକର୍ମୀମାନେ ବହୁତ ବୁଝେଇଲେ। କିନ୍ତୁ 
ସେଦିନ ରାତିରେ ହତାଶା, ନିରାଶ। ମଧ୍ୟରେ ଶୋଇପାରିଲିନି । ଏ ଦୁଇ ଦିନର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା 
ମୋତେ ନାଟକର ତତ୍ଵ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଉତ୍ପାହିତ କଲା। ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କରି 
୧୯୭୬ରେ ଗଲି ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କଲିକତା, ନାଟ୍ଯକଳା (ତ୍ରାମା) ରେ ସ୍ବାତକୋଉର 
ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ । ୧୯୭୯ରେ ପାଠ୍ଯକ୍ରମ ଶେଷ କରିବା ମାତ୍ରେ କଲିକତାର “ସାରକାରିନା ରଙ୍ଗ 
ମଞ୍ଚଂର ଡିଜାଇନର ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ହୋଇ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ମିଳିଲା। କିନ୍ତୁ ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ଲା 
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ଓଡ଼ିଶା । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଲି ଓ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ସ୍କୁଲରେ ଓଡ଼ିଅ। 
ଶିକ୍ଷକ ହୋଇ ଯୋଗଦେଲି । ସେଇ ବର୍ଷ “ପଞ୍ଚ ବୋକା? ନାମକ ଏକ ଏକାକିକା ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ 
ମୁକାଭିନୟ ଓ ଫାଣ୍ଟାସିକୁ ମିଶାଇ ମୋର ଛାତ୍ରମ।ନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ କରାଇ ଥ୍ଲି। ତା ପରେ 
୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଉଜ୍ଳଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟକ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଯୋଗଦାନ 
କଲି। ଏଣିକି ମୋର ମନ ଲାଖ୍‌ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ୧୯୮୬ରେ ମୋ ରଚିତ 
“ନାଟୁଆ'କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲେ ଲାଲା ବୀରେନ ପ୍ରସାଦ ରାୟ। ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ବ ଥ୍‌ଲା ନାଟକ 
କରୁଥ୍‌ବା ଏକ ବ୍ଯକ୍ତି ଯାହାକୁ ଅ।ମେ ନାଟୁଆ ବୋଲି କହିଥାଉ, ତା? ଜୀବନରେ ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟ 
କଳାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଯାତ୍ର।, ପାଲା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି କେମିତି ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ସେ କିପରି 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛି। ପରିଶେଷରେ ସେଭଳି ଏକ ନାଟୁଆର ମୃତଚ୍ଯୁରେ ଏ ଜାତି 
ପ୍ରତିମୂର୍ଜିଟିଏ କରି ତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ବି ନାରାଜ । ପରବର୍ତୀ ନାଟକ “ଦୃତ ଭବାଚଂ ୧୯୮୯ରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ବାରିପଦା କର୍ମଶାଳାରେ ମୋ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ 
ନିର୍ଦେଶିତ ନାଟକ । ଏହ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୮୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ରାଭରକେଲା କର୍ମଶୀଳା?, ରେ ଯୌତୁକ” ନାଟକର ମଧ୍ଯ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍ଲି | ଯାହାକୁ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ ଶିବ ପ୍ରଧାନ । ୧୯୯୦ରେ ସ୍ବରଚିତ ନାଟକ “ଜନନୀ ଜନ୍ମ ଭୂମିଶ୍ଚ ଂକୁ ସେଇ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆ ନୂକୂଲ୍ୟରେ (ଫୁଲବାଣୀ ନାଟ୍ୟ କର୍ମଶାଳାଂରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲି । ପରେ 
ପରେ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଓ ଭାରତର ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ଚୌଧୁରୀ ଜୟପ୍ରକାଶ ଦାସ 
ସଫଳତାର ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ ଲେ । 


ଏହାପରେ ୧୯୯୪ରେ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ଲି ନାଟକ ଯୁଗ ଜନ୍ମାଂ/ ଓ “ବଡ଼ଜେନା” । ଏ ଦୁଇଟି କେନ୍ଦ୍ର 
ସରକାରଙ୍କର ଗୀତ ଓ ନାଟକ ବିଭାଗ, (ଓଡ଼ିଶା) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍ଲା | ୧୯୯୫ ମସିହାରେ 
ସ୍ବରଚିତ ନାଟକ “ଆଦ୍ୟ-ଅଧୁନା- ଭବିତବ୍ୟ' ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲି | ସେହିପରି ୧୯୯୬ରେ ମୋ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ଥ୍ଲା ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌! । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେହି ବର୍ଷ ପୁରୀର ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ରା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିଦ୍ଦେଶନୀ ଦେବାକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ଯକାର ବିଶାଖାଦତ୍ତଙ୍କ ନାଟକ “ମୁଦ୍ରା ରାକ୍ଷସଂର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ ଲି । 
ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟୋମକେଶ ବାବୁ ଚାଣକ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହିପରି ୧୯୯୭ରେ ମୋ 
ରଚିତ ୨ଟି ନାଟକ “ସ୍ବାଧୀନତା? ଏବଂ “ଆହ୍ବାନ” ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏଚତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ୧୯୯୪ 
ମସିହାରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା (ବାଣ 
ହରଣ'ଂର ଏକ ବର୍ଵିତ ରୂପକୁ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ରୀତ ବିକୃଷ୍ଟ“ମଞଧ୍ଯମ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡପ ଆକାରରେ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମ।ଣ 
କରି ତହିଁରେ ତାହାର ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲି । ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ। ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ “ନାଟୁଅ। ୨, “ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିଶ୍ଚ, (ଯୁଗଜନ୍ଥା/,, ଓ “ବଡ଼ 
ଜେନାଂ” ନାଟକ ବିଭିଳ୍ଳ ସ୍ଥାନରେ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରିଛି। 


୧୫୪ 


00201120 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ¡‹ © @ 001581.00୮1 


ଅବଶେଷରେ ପଦେ କଥା କହିବାକୁ ଇଛା ହେଉଛି- ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ନାଟକରୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଯୀତ୍ରା ମା।ଧ୍ଯମକୁ ଯାଇ ନାଟକକୁ ଫେରିବାର ପଥ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ମୁଁ ଏତିକି କହିବି ଯେ ନାଟକରୁ ଅନ୍ୟମାଧ୍ଯମ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରୁ ନାଟକକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ପଥ 
ଅଣବାହୁଡ଼ା ନୁହେଁ। ବରଂ ସେମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମୀଧ୍ଯମରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ସହିତ ନାଟକରେ ସକ୍ରୀୟ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାଟକ ଯେତିକି ମହିମା ମଣ୍ତଡତ ହେବ ତାଂ୦ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ ସେମାନେ ନିଜେ 
ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ହେବେ । 


ଅଧ୍ୟାପକ, ନାଟକ ବିଭାଗ 
ଉଜ଼ଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଶ୍ରୀଜୟଦେବ ଭବନ 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରଯେ।ଜନା ଶୈଳୀ ହିଁ ନାଟକକୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପ।ରେ 


ଲାଲ। ବୀରେନ୍‌ ପ୍ରସାଦ ରୀୟ 


ମୋର ମନେପଦୁଛି ୧୯୬୫ ମସିହା ବେଳକୁ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାଚ୍ରି କେତେ ଜଣ କୁଶଳୀ 
କଳାକାରଙ୍କ ସହ ଖୋର୍ଦାର କୋଣାର୍କ ସିନେମା ହଲରେ ନାଟକମାନ କରୁଥାଆନ୍ତି । ମୁଁ ସେତେବେଳେ 
ଛୋଟ ପିଲା । ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ କିନ୍ତୁ ପାଖରେ ପଇସା ନଥାଏ ଟିକଟ କରିବା ପାଇଁ । 
ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃ ହର ପାଚିରି ପଛପଟେ ଜଗି ରହିଥାଏ କେତେବେଳେ ପଛପଟ କବାଟ ଖୋଲିବ ଆଉଉ ମୁଁ ସେହି 


ସୁଯେ।ଗରେ ଭିତରେ ପଶିଯିବି । ଅପେକ୍ଷାରେ ଶେଷ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ପରିଶ୍ରା କରିବାକୁ କେହି କେହି 
ଦର୍ଶକ ବାହାରକୁ ଆସନ୍ତି । ସେମାନେ ପୁଣି ଭିତରକୁ ଗଲାବେଳେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ପଶିଯାଏ ଭିତରକୁ । 


ବୟସ ଟିକେ ବଢ଼ିଲା ପରେ ସାଇକେଲ ନେଇ ଗ୍ରାଣ୍ଡ ସିନେମାହଲରେ ସିନେମା ମଧ୍ଧ 
ଦେଖାଗଲା କିନ୍ତୁ କାହିଁକି ମନ ଟାଣିଲା ସେଇ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ । ସିନେମାରେ ଛବି ଦେଖିବା ଅପେକ୍ଷା 
ନୀଟକ ଦେଖିବାକୁ ଭଲ ଲାଗିଲା । ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ସଜାର ପରିବର୍ତନ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗୁଥ୍‌ଲା । ଆଉ 
ବେଶୀ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗୁଥ୍‌ଲା ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ କେମିତି ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ପରକୁ ପର ସଂଳାପ 
କହୁଛନ୍ତି । ପୁଣି କେମିଚି ଠିକ୍‌ ଯେଉଁଠି ଲାଇଟ ପଡ଼ିଛି ସେଇଠି ଠିଆ। ହେଉଛନ୍ତି । ଏମିତି ଅନେକ କଥା । 


୧୯୭୦-୭୧ ମସିହା ବେଳକୁ ଖୋର୍ାର ଗୁରୁଜଙ୍ଗରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନୂନଗେ।ଙ୍କର “ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଙ୍ଗୁର' 
ନାଟକ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ ଚାଲିଥାଏ । ମୋର କାମ ହେଲା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମହାଶୟଙ୍କୁ ସାଇକଲର ପଛ 
କ୍ୟାରିଅରରେ ବସାଇ ସାଇକେଇର ସିଟକୁ କାଖରେ ଯାକି ହାପ ପେଡ଼ାଲ ମାରି ମାରି ସବୁଦିନ ନବା 
ଆଣିବା କରିବା। ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଦିନ ହଠାତ୍‌ “ସେଠ! ରୋଲ କରଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତି ଜଣକ ଅସୁସ୍ଥ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ। ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମହାଶୟ ମୋତେ ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ନେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ। ତାଙ୍କ କଥାକୁ 
ଅମାନ୍ୟ ନ କରି ସାହସ ସଂଚୟ କରି, ମାଂ ବରୁଣାଇଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡିଅଟିଏ ମାରି ଅଭିନୟ କଲି । ଲୋକ 
ତାୀଳିମାରିଲେ। ଭଲ ଅଭିନୟ କରିଛି ବୋଲି ସଭିଏଁ କହିଲେ । 


ସେଇ ଭଲ ଅଭିନୟ କରିବାର ଆଶା ମନରେ ବସା ବାନ୍ଧିଲା । ୧୯୭୫-୭୬ ମସିହା ବେଳକୁ 
ପ୍ରାଣନାଥ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟରେ ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କ ଂପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦୁଇଦିନ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା, 
ଅଧ୍ୟାପକ ଗୁରୁ ଅବନୀ ଜୂମାର ବରାଳଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ । ନକଲି ପଲଟିକାଲ୍‌ ଏଜେଣ୍ଟ ରୋଲ୍‌ଟି କଲି ! 
କିନ୍ତୁ ଯିଏ ଜମିଦାର ରୋଲଇଟି କରୁଥ୍ଲା ସେ ପ୍ରଥମ ହେଲା । ମୁଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେଚାର ପୁରସ୍କାର 
ପାଇଲି। ପ୍ରଥମ ହୋଇ ନ ପାରିଥ୍ବାରୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିଲି ନାହିଁ। ମନେ ମନେ ନିଜକୁ ନିଜେ 
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ଚଭଲିବା ପାଇଁ ଅଧ୍‌କ କିଛି ଶିଖିବା ପାଇଁ ଖୋଳି ବୁଲିଲି ଗୋଟିଏ ପ୍ଲାଟ୍‌ ଫରମ୍‌ । ସେଇଟି ପାଇଲି 
‹‹ଭତାରାୟଣୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଜଟଣୀ??ରେ | ସେଠି ପ୍ରତିବର୍ଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତାର ସଫଳତା ପାଇବା ପରେ 
ସେତେବେଳେ ନବ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଖୁବ ନାଁ କରିଥ୍୍‌ବା ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରଣୀ ନା ଟ୍ୟନ୍ମୁଷ୍କାନ 
““ସଂଗୀତା?? ସହିତ ବେଶ କିଛି ଦିନ କାମ କରିବା ପରେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଜ୍ଞାନ ଅହରଣ କରିବା ପାଇଁ 
୧୯୭୭ ମସିହାରେ ଭଜଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଡିପ୍ଲୋମା (ଦୁଇବର୍ଷି ଅ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ) ରେ ଯୋଗ 
ଦେଲି। ତିନି ଚାରି ମାସ ପଢ଼ିଛି କି ନାହିଁ ସରକାରୀ ଚାକିରିଟିଏ ଆସି ହାତ ପାହାନ୍ତୀରେ ପହଞ୍ଚିଗଲା । 
ପରସ୍ଥିତି ଦାୟରେ ଚାକିରିଟିକୁ ହାତଛଡ଼ା କରିପାରିଲି ନାହିଁ । ଚାକିରି କଲି କିନ୍ତୁ ସାତବର୍ଷ ଧରି 
ସରକାରୀ ଚାକିରି କଲାପରେ ବି ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ତହିଁରେ ପାଇଲି ନାହିଁ। ପୁଣି ଚାକୁ ପର କରିଦେଇ 
୧୯୮୨ରେ ଆଉଥରେ ସେହି ଭଜଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଡିଗ୍ରିକୋର୍ସରେ ନାମ ଲେଖାଇଲି ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପେପର ନେଇ ସ୍ବାଚକ ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କଲି । 


୧୯୮୪ ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କର “ଶୋ? ନାଟକକୁ ସାହସର ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ଆରମ୍ଭ 
କଲି ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ବାହା ବାହା ଭିଚରେ ମୁଁ ମୋର ଭୁଲତ୍ରୁ ଟିଗୁଡ଼ିକ ସେଥ୍‌ରୁ ଖୋଳିପାଇଲି । ଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା କେମିତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ମୋ ପ୍ରଯୋଜନାଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ହେବ। ୧୯୮୫ ମସିହା ବେଳକୁ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର କରଞ୍ଜ ଗଛ ମୂଳରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଗପ କରୁଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ କେହି 
ଜଣେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କଲା ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ବାହାରିଥ୍‌ବା ନୟାଗଡ଼ ଫତେଗଡ଼ ରେ ପ୍ରେମିକ / ପ୍ରେମିକାଙ୍କ 
ଉପରେ ପୋଲିସଙ୍କ ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର ବିଷୟରେ । ତୀକୁଇ ନେଇ ଗୋଟିଏ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ କରିବାର 
ମନସ୍ଥ କଲି ଏବଂ ତାଂର ନାଟ୍ୟ ରୂପେଦେଲେ ଶିବ ପ୍ରଧାନ । “ମୁକ୍ତି ନାଟ୍ୟ ଦଳ୮ଂ ତରଫରୁ କଟକର 
ହାଇକୋର୍ଟ ସାମନାରେ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ସେକ୍ରେଟେରିଏଟ୍‌ ସାମନାରେ ଏବଂ ନ ମହଲା ସାମନାରେ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାହେଲା ଏବଂ ସଫଳତା ଯୋଗୁଁ ବାରମ୍ବାର ଏହାର ଶୋ ଚାଲିଲା । ଏଥ୍‌ରେ ନିର୍ଦେଶକ ଭାବରେ 
ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଅଭିନବ ଉପାୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ଲି । ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା ଗାମୁଛାକୁ ନାଟକ 
ଶେଷରେ ଦେଖାଇବା ଦ୍ବାରା କିଛି ପଇସା ମିଳିବାର ବାଟ ମିଳିଲା ଏବଂ ଆହୁରି ଅଧ୍‌କ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ 
କରିବାର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଲା । ପରେ ପରେ “ରକ୍ଷକ ହେଲେ ଭକ୍ଷକ”, “ବୃକ୍ଷ ହିଁ ଜୀବନ?” ଅ।ଦି ଅନେକ 
ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ମୋ ନିର୍ଦେଶନାରେ ଅଭିନୀଚ ହେଲା । କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ବିଭିନ୍ନ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକଂ ପରିବେଷଣ କରି ଏହାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 


ନାଟକକୁ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ବ ଯେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ନାଟକକୁ ଏଭଳି ଭାବରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବେ, ଯାହାକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ଲୋକମାନେ ବୀରମ୍ବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବେ । ““ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମାର ରଖାଯାଭ କିନ୍ତୁ 
ନାଟକ ଦର୍ଶକ ଦ୍ଵାରା ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ବୁଝି ହେଉ”? ଏହାହିଁ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ମତ । ଆମେ 'ସୃଷ୍ଟିଂ 
ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଚରଫରୁ ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍ଥବ ପାଇଁ ଅଧ୍ୟାପକ ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନାଟୁଅଆ 
ନାଟକଗେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଗ୍ରାମାରକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଉପରେ ଏହାକୁ 
ଆଧାରିତ କରିଛି । ତତ୍‌ସହିଚ, କାବୁକି ଏବଂ ବ୍ରେଖ୍‌ଟ୍‌ଙ୍କ ଥ୍‌ୱରିକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି। ଖାଲି 


୧୫୭ 
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ସେଚିକି ନୂହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂଗୀଚ, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ପାଲା ପ୍ରଭୂତିକୁ ଏହାର 
ଅଂଶ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସନ୍ଦିବେଶିତ କରିଛି । ଏହି ନାଟକ ଲକ୍ଷ୍ମୌ, ଦିଲ୍ଲୀ, କଲିକତା, ଟାଟା ପ୍ରଭୃଚି ସାନରେ 
ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା କୋଣାର୍କ ନାଟମଣ୍ଡପରେ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ୨୪ଟି ସୌ କରାଯାଇଛି। ଏଥିରେ ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି। ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଘଟଣାକୁ ନେଇ “ପାରଲି”? ନାଟକ ସେଣ୍ଟ୍ରାଲ 
ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ଟାଟା ଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ୍‌ 
କରିପାଟୀ ଓ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜା ଉପରେ ଅଧ୍କଚ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୀଯାଇଛି 
ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ ବଲାଙ୍ଗିର ଅଞ୍ଚଳର । ଏହା ଆଦିବାସୀ ଲୋକଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ସ୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେ ଶିତ । 
ଏଇ ନିକଟରେ ଶେଷ ହୋଇଥ୍୍‌ବା ସଂଗୀଚ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକ ଭସ୍ଥବରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ପାଇଁ ପୁରସ୍କୃତ । ନାଟ୍ୟକାର ଗଂଗାଧର ଜେନାଙ୍କ 
ନାଟକ “ପ୍ରତିରୂପ” ରେ ମୁଁ ଦୁଇଟି ଜନିଷ ପ୍ରତି ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦେଇଛି। ଗୋଟିଏ ହେଲା ପୋଷୀକ ସବୁ 
ଝୋଟରେ ତିଆରି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ଛଉନ୍ୃଚ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ମିଶ୍ରଣ ନାଟକଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ମୋ ମତରେ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯଦି ଧ୍ଯାନ ନ ଦିଅନ୍ତି ତେବେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । 


ମଝିରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନାଟକ ସବୁ ରଚନା କରାଗଲା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ କମ୍ପୋଜ କଲେ ତାଂଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକମାନେ ଏତେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଯେ, 
ସେମାନେ ମଞ୍ଚଆଡ଼କୁ ମୁହଁ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ନାହିଁ। ଟି.ଭି. ପରଦାରୁ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଆମ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚାଲିଲା ଆଉ କିଛି ଅଭିନବ ଉପାୟ, କିଛିଦିନ ଚାଲିଲା ବଂଜିକାଲ ଥ୍‌ଏଟର, 
କିଛିଦିନ ଚାଲିଲା କୋରିଓଗ୍ରୀଫି ପ୍ଲେ, ତାଂପରେ ଚାଲିଲା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ପୋଷାକ ପତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ବା 
କୋରସ୍‌ର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ । କିନ୍ତୁ ବେଶୀଦିନ ତିଷ୍ଠି ରହିପାରିଲା ନାହିଁ କାରଣ ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଆକୃଷ୍ଟ 
କଲାନାହିଁ। ଏଇ କେତେବର୍ଷର ଅଭିଜ୍ଞଚାରୁ ମୁଁ ବୁଝିଛି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଇ ମାଟି ପାଣି ପବନକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ଲେଖିଲେ, ନିର୍ଦେଶକମାନେ ଆମ ଏଠିକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଆଁଇଲା ଭଳି ନାଟକ ପରିବେଷଣ 


କଲେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ସବୁ ମିଡ଼ିଆଁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିବ । 


ସଂଗୀତ ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ମାତ୍ଵ୍‌ ମନ୍ଦିର, 
ପୂରୁଣା ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ତୃତୀୟ ଭାଗ 


ମଞ୍ଚଣଶିଳ୍କ 


0001120 [0/ 5୮॥|୫|ମ|[‹ € @ 0୮1581.୦0ଠ ୮ 


ସ୍ମୃତିର ମଣକୋଠାରେ ଅତି ଯନ୍‌ରେ ସାଇତା ହେଇ 


୮୪ 


ରହିଛି ବିଗତ ଦିନର କେତେ କେତେ ଅଦ୍ଭୁଲା ସ୍ମୃତି 


ରାଧାରାଣୀ ସରକାର 


ପିଲାଦିନୁ ନାଟକ ପ୍ରଚି ଆଗ୍ରହ ଥ୍ବାରୁ ସ୍କୁଲ, କଲେଜ ଓ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଏକାକିକା ଲେଖ୍‌ଛି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାର 
କରୀାଯାଇଛି। ମୁଁ ଶୈଳବାଳା ମହିଳା କଲେଜରେ ପାଠ ପଢ଼ିଥ୍‌ଲି । ୧୯୫୫ରୁ ୧୯୫୯ଯାଏ ବି.ଏ. 
ପାଶ କଲାପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ। ପ୍ରଚିବର୍ଷ ସେଠି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଭଥ୍‌ଲା ।୮୮୭୮ ୦୦୮୩ ୦୮୫୮ 
୦୦୮୨୦୭୩୮ 1୦୮ ! ୧୯୫୭ରେ (ଆଇ.ଏ. ପଢ଼ିବା ବେଳେ) ମୋ ଦ୍ବାରା ରଚିତ ଓ ନିଦେଶିତ ନାଟକ 
ବିଚାରକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମ ଭାବରେ ବିବେଚିଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସେଥ୍ପାଇଁ ପୁରସ୍ବାର ପାଇଥ୍ଲି । 
ପରେ ଦୀର୍ଘ ୩୪ ବର୍ଷ ଧରି ଆକାଶବାଣୀରେ ଚାକିରି କରିବା ସମୟରେ ଆବଶ୍ଯକ ଅନୁସାରେ 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର, ଶିଶୁସଂସାର, ନାରୀ ମହଲ, ଓ ଆନ୍ଯାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଲେଖ୍‌ବୀକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଏହାଛଡ଼ା ଅ।ଉ ଅନ୍ୟ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ମୁଁ ପାଇନାହିଁ । ଲେଖ୍‌ବା ଅପକ୍ଷା ଅଭିନୟ 
ଦିଗରେ ମୋର ଅତ୍ଯଧ୍୍‌କ ଆଗ୍ରହ ମୌତେ ସେହି ଦିଗରେ ଆଳଚ୍ଚନ୍ନ କରି ରଖ୍‌ଥ୍ଲା । 


ବି.ଏ. ପାଶ ପରେ ପ୍ରଥମେ ସରକାରୀ ଚାକିରି ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଷକ ପରେ ତହିଁରୁ 
ଅବ୍ଯାହଚି ନେଇ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲି ନାଟକ ଚଥା ତାଂର କଳାମ୍ମକ 
ପରିବେଶ ସହିତ ନିଜକୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ । 

ଅଭିନୟ ଜଗତକୁ ମତେ ପ୍ରଥମେ ଆାଣିଥ୍‌ଲେ ମୋର ବାପା ଗଗନ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋସ। ସେ ନିଜେ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ। ମୁଁ ମଞ୍ଚକୁ ଅସିଲାପରେ ସେ ସେଠୁ ବିଦାୟ ନେଲେ। ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ଧ ବୟସରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ମୋର ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ। ସେତେବେଳେ ବିଭିନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଲୋକମାନଙ୍କର ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହଥ୍‌ଲା । ୧୯୪୭-୪୮ ମସିହା 
ବେଳକୁ ମୁଁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲି । ଏବେବି ମନେ ପତୁଛି, ନାଟକ ସେତେବେଳେ 
ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ହେଉଥ୍୍‌ଲା ଯେ ଦିନେ ଦିନେ ଦୁଇ ଚିନୋଟି ନାଟକର ରିହରସାଲ ଦେବାକୁ ପତୁଥ୍ଲା । 
ସେ ସମୟଃର “ଝିଅଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ କରୁଛି ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହିଚ ମିଶି '?” ଏ କଥା ଲୋକେ 
ଖୁବ୍‌ ସହଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ନାନା ରକମର କଥା ନାନାଭାବରେ ଶୁଣିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲା ମଚେ ଓ ବାପାଙ୍କୁ । କିନ୍ତୁ ସୈ ଦିନର ଲୋକ ସେଇ ମଧ୍ଯ ବାପାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ମଚେ କ୍ରମଶଃ ଆଗେଇ ନେଇଥ୍‌ଲା ନାଟକ ଆଡ଼କୁ । ସମ୍ବାଦର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ମତାମତକୁ ଗୁରୁତ୍ବ ଭାବର ନେଇ ପାରିଲି ବାପାଙ୍କର ସହଯୋଗ ଓ ନିଜର ମନର ଜୋରରେ । 
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ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଘରର ଝିଅମାନେ 
ଆସୁନଥ୍‌ଲେ। ଆଜିଠୁ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ତଳେ ଯେତେ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥ୍‌ଲୀ ତା'ର ଅଧ୍୍‌କାଂଶ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲୁ ଆମେ ମାତ୍ର ଚାରିଜଣ ଝିଅ- ଅନିମା, ପେଦିନି, 
ଗ୍ଲୋରରିଆ ରାଉତ (ମହାନ୍ତି) ଚପଳା ନାୟକ (ପାର୍ବତୀ ଘୋଷ) ଓ ମୁଁ । ଦିନ ବଦଳିଛି, ବଦଳିଛି ଯୁଗ । 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ଓ ନାନା ବାଧା ବିଘ୍ନ ଭିତରେ ଦେଇ ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ବହୁଦିନ ଧରିରଖ୍‌` ଅ।ମେ ବହୁ 
ପଥ ଆଗେଇ ନେଇ ପାରିଥ୍‌ଲୁ । ସେତେବେଳେ ଅଭିନୟ ଜଗତରେ ନିଜର ଅବଦାନ ପାଇଁ ନା ଥ୍ଲୀ 
କୌଣସି ଉତ୍ସବର ଅ।ୟୋଜନ, ନା ଥ୍ଲୀ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସମ୍ମାନ ପୁରସ୍କାର ଦେବାର ପ୍ରୋମ୍ପାହନ । 
କେବଳ ଭଲ ନାଟକ କରିବା, ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ କରିବା ହିଁ ଥ୍ଲା ଆମ ମାନଙ୍କର ଏକ ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଲୋକେ ଯେ କେବଳ ସୌଖୀନ ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍୍‌ଲେ ତା” ନୁହେଁ । ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ରୀ ଓ 
ଳନତା ରଂଗମଞ୍ଚରେ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଶିନ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ମଧ୍ଧ 
ଖୁବ୍‌ ଭିଡ଼ ହେଉଥ୍‌ଲା। ଖ୍ୟାତନାମା ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ୍‌ ସାହୁ, ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଟିମବାବୁ 
ଏମିତି ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କର ଅଗ୍ରହ ଥ୍ଲା ଅନେକବେଶୀ । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଆଜି ଅଛି 
ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକା ମାନଙ୍କ ଲାଗି। ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଭିନ ଭିନ୍ନ ଚରିଚ୍ରରେ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଅନେକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ । ସେମାନେ ହେଲେ ବଲାଇ 
ବାନାର୍ଜୀ, କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଖଗେନ ମିତ୍ର, ବିମଳ ଘୋଷ, ନିତାଇ ପାଲିତ | ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ । 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରାୟତଃ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଥ୍ଲା 
ବେଶୀ। ମୋର ମନେ ପଡ଼େ ନାଟକ `ଏଶାହାଜାହାନ” ଓ ଚଚନ୍ଦ୍ରଗପ୍ରଂରେ ଅଭିନୟ କରିବା କଥା । 
ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀ ଓ ବେଦ୍ଯନାଥ ରାୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ର। ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଇଥ୍ଲା ସେ ନାଟକ । ଶାହାଜାହାନ ଭୂମିକାରେ ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀ ଏବଂ ଅଂଭରଙ୍ଗଜେବ ଭୂମିକାରେ 
ବୈଦ୍ଯନାଥ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ । ଭୁଲି ପାରେନା ସେମାନଙ୍କର ସେ ଅଭିନୟ । ରିହରସାଲ କେତେ 
ନିୟମିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ସେତେବେଳେ ହେଉଥ୍ଲା ସେକଥା ବର୍ତମାନର ପିଲାମାନେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ 
କରି ପାରିବେ ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ସଂଳାପ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ଆବଶ୍ଯକ 
ଅନୁସାରେ ତାଂର ଉପଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ ନଂକରି ପାରିବା ଯାଏ ନିସ୍ଥାର ନଥ୍‌ଲ। । ବଲୀଇବାବୁ ଘରକୁ 
ଆସି ମଧ୍ୟ ମତେ ଶିଖଉଥ୍‌ଲେ । ଘରର କବାଟ ବନ୍ଦ କରି ପାଟିକରି ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଶିଖ୍ବାକୁ 
ହୁଏ। ଚିନ୍କାର କରି ତଣ୍ଢି ଶୁଖ୍ଯାଏ । କାରଣ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ ମାଇକ ଝୁଲିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସେତେବେଳେ 
ନଥ୍‌ଲା। ପ୍ରେକ୍ଷୀଳୟର ଶେଷ ଲୋକଟି ଯେମିତି ପରିସ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଟି କଥା ଶୁଣିପ।ରିବ, ବୁଝି 
ପାରିବ, ସେଥ୍‌ପ୍ରଚି ଧ୍ଯାନ ଦିଅଯାଉଥ୍‌ଲା। କି ରଂଗମଞ୍ଚ, କି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁଠି ଜଣେ ମଧ୍ୟ 
ସାହସ କରୁନଥ୍‌ଲେ ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ସାମନାରେ ଛିଡ଼ା ହେବାକୁ କିମ୍ବା କଥା କହିବାକୁ । କଠୋର 
ଶ।ସନ ଓ ନିୟମରେ ରିହାଲସାଲ ଚାଲୁଥାଏ । ହସ ପରିହାସ ଯେ ନହୁଏ ତା! ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ସବୁଥାଏ 
ନର୍ଦ୍ିଷ୍ଟ ସୀମାଭିତରେ 1 
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ଥରେ କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମତେ ଶିଖେଇବାକୁ ବସିଲେ 'ମାଂ ଡାକଟିର ଦୀର୍ଘଚା କେମିତି 
ହେବ । କହିଲେ ଘର କବାଟର ଚଳୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅ।ଖ୍‌ନେଇ ଯା ଉପରକୁ । ଏଇ ଯିବା ଭିତରେ ଡାକ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷ ହେବ ଏବଂ ଦୀର୍ଘଶ ରହିବ ଠିକ୍‌ ସେତିକି । ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଓ କଥାରେ 
ମନରେ ଆ ନନ୍ଦ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କୃତଜ୍ଞତାରେ, ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ମୂଣ୍ଡ ନଇ ଅ।ସୁଥ୍ଲା | ନିଜର ଝିଅ ଭଳି 
ବ୍ଯବହାର ପାଇଛୁ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ । ମୋର ନିଜସ୍ବ ଧାରଣା ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଶିକ୍ରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯା ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ଆବଶ୍ଯକତା ଥ୍ଲା ପରସ୍ପର ପ୍ରଚି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭଲ ପାଇବା । ଖଗେନ ମିତ୍ର 
ଓ ବିମଳ ଘୋଷ ଅତି ସ୍ଵେହୀ ଲୋକ ଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ । ମନର ଗଭୀରତାକୁ ଛୁଇଁ ପାରିବାର କ୍ଷମତା 
ତାଙ୍କର ଯେମିତି ଥ୍ଲା ଜନ୍ମଗତ । କେଉଁଠି କେମିତି ଭାବରେ ଅନେଇ କଥୀ ପଦକ କହିଲେ ପରିବେଶର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆଖ୍‌ରେ ପାଣି ବି ଆସି ପାରିବ ଚାଂ ସେମାନେ ଜାଣିଥ୍ଲେ | 


ମନେପଡ଼େ ଜନତା ରଂଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥାଏ ନାଟକ “ମୀଟିର ଘର | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଖଗେନ 
ମିତ୍ର । ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲୁ ସେଇ ଅ।ମେ ଚାରିଜଣ ¦ ମଝିଅ। ଝିଅ ନନ୍ଦା ଭୂମିକାର ମୁଁ। ରାଚିରେ ବାପା 
(ବୀପା ଭୂମିକାରେ ଖଗେନ ମିତ୍ର) ବସିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ନନ୍ଦା ଯାଇ ତାଙ୍କ ପାଦ ଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ କରିବ 
ଆଉ ସେ ଡାକିବେ 'ମାଂ। ଦୁଃଖୀ ନନ୍ଦା ଯାଉଥ୍‌ଲା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ । ସେଇ ଗୋଟିଏ “ମାଂ 
ଡାକରେ ନନ୍ଦାର ଆଖ୍‌ରୁ ଝରିବ ଲୁହ । ଚା? କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍ଲା ମୋ ପକ୍ଷରେ | ତାଙ୍କର ସେହି 
ଦରଦଭରା ଗୋଟିଏ ଡାକରେ। ପିଲାଟି ଦିନରୁ ନିତେଇଦାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲି କାରଣ ତାଙ୍କ 
ବାପାଥ୍‌ଲେ ମୋ ସାର୍‌ । ଭଉଣୀ ପରି ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ। ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ୮ ସେ 
ହିଁ ପ୍ରଥମେ ମତେ କେଦାରରଗୌରୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍ଲେ | ତା'ପରେ 
ଭାଇଭାଇ, ନୂଆବୋଉ ଓ ସାଧନା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ । 


ୟା ଭିତରେ ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ ବେଶୀ ହେବ ମୁଁ ଅଭିନୟ କରିସାରିଛି । ଗତ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅବଦାନ ସ୍ବାରକୀ ହୀରକ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହରେ ମତେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଥ୍ଲା ¦ 
ଏ ତ ଗଲା ମଞ୍ଚକଥା। ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ସାମୁଏଲ୍‌ ନାୟକ ଓ ଶ୍ରୀ ନୟନ 
କିଶୋର ମହାଡ୍ିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅନେକ ନାଟକ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କର ଥ୍ଲା ଅଭିନୟରେ କଣ୍ଠସ୍ଵରର 
ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି । ଆଜିକାଲି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ହୁଏ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
କିନ୍ତୁ ଆମ ସମୟରେ ସେ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ବହୁ ନାଟକ ହେଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ ଯେ, ଅଭିନୟ 
କ୍ଷମତା ଥ୍‌ବା ଦରକାର ତା” ନୁହେଁ । ତା? ସାଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗେ ଦରକାର ହୁଏ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବ 
ଓ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଛାଡ଼ିବ, ସଂଳାପର ଭାଷୀ ଭାବ ବୁଝିବା ଦକ୍ଷତା, ସର୍ବୋପରି ଆବଶ୍ୟକ ମଚେ କମା 
ଓ ପୂର୍ଣ ନ୍ଛେଦ ଟାଣିବାର ପ୍ରୟୋଳନୀୟତା ବୋଧ । ଏମିତି ବିଗତ ଦିନର କେତେ ଅଭୁଲା ସୃଚିକୁ ସାଇତି 
ରଖ୍‌ଛି ମୋ ସ୍ବୃତୀର ମଣିକୋଠାରେ, ଅତି ଯନ୍‌ରେ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ହାଉଧର ଏ ନାଟ୍ଯ ଜଗଚକୁ 
ଆସିଥ୍‌ଲି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ ଆଜି ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଆଶୀବବା।ଦକୁ ପାଥେୟ କରି 
ଅଭିନୟ କରିଛି ବହୁବର୍ଷ ମଞ୍ଚ) ବେତାର ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ । ପାଇଛି ଅଗଣିତ ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ଦର୍ଶକ ଓ 
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ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ସ୍ନେହ, ପ୍ରୀଚି ଓ ଶୁଭେଚ୍ଛା । ଅଚୀତକୁ ଭୁଲି ହୁଏନା । ଅବସର ସମୟରେ ସେଇ ଅଭୁଲା 
ଦିନର ସୃଚିକୁ ରୋମନ୍ତ୍ରନ କଲାବେଳେ ମନେ ପଡ଼ୁଛି- ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ କବିତାର କେତୋଟି ପଦ- 


ଚୁମି ଜୀବନେର ପାତାୟ ପାତାୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ଲିପି ଦିୟା 
ପିତାମହଦେର କାହିନୀ ଲିଖ୍‌ଛ ମଜାୟ ମିଶାଇୟା 

ଯାହା ଦେର କଥା ଭୁଲେଛେ ସବାଇ 

ତୁମି ତାହା ଦେର କିଛୂ ଭୋଲନାଇ 

ବିସ୍ତୃତ ଯତ ନୀରବ କାହିନୀ ସ୍ତମ୍ଭିଚ ହୟେ ବଓ 

ଭାଷା ଦାଓ ତାଂରେ, ହେ ମୁନି ଅତୀତ, କଥା କଓ, କଥା କଓ 


ପାଲିଚ ପଡ଼ା 


କଟକ-୨ 


୪ +* ୪୦ 
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ମଞ୍ଚଶଳ୍ପକ ମଞ୍ଚମ।ୟା, ମଞ୍ଚକଳ। 


ଅସୀମ ବସୁ 


ସାହି ପଡ଼ିଶା ଘରୁ ନାନାରଂଗର ଶାଢ଼ି ସବୁ ମାଗିଆଣି ମଞ୍ଚ ସଜା ହେଲା । ଶାଢ଼ିରେ ସାମନା 
ପରଦା, ପଛ ପରଦା, ଝାଲର, ଭଇଂସ୍‌ ସବୁକିଛି | ତା'ପରେ ସନ୍ଧ୍ଯା ବେଳେ ନାଟକ ଅଭିନୟ | ଝିଅ, 
ପୁଅ ସମସ୍ତେ ମିଶି ନାଟକ। ପୁଅ ସଂଖ୍ଯା କମ୍‌ ହେଲେ ଝିଅମୀନେ ବି ପୁଅ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍‌ଲେ। ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ଜଣକୁ ଏକାଧ୍କ ଭୂମିକାରେ ବି ଓହ୍ଲେଇବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା । 


ଏସବୁ ସେଇ ପିଲା ଦିନର କଥା । ମୋର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନର କଥା । ତା” 
ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ଆମ ଗାଆଁ ନାଟକର ଦର୍ଶକ। ଗାଆଁରେ ଆମରି ଘର ଥ୍ଲା ଆଖଡ଼ା ଘର । ଏ ଅଖଡ଼ା 
ଘର ଥ୍ଲା- ଆଜିର ରିହର୍‌ସାଲ୍‌ ଘର। ଗାଁରେ କକାଙ୍କର ଥ୍‌ଲା ଦରଜି ଦୋକାନ। ସଂନ୍ଧ୍ୟା ହେଲେ 
କକାଙ୍କର ଦରଜି ଦୋକାନ ପୀଲଟି ଯାଉଥ୍‌ଲ। ରିହର୍‌ସଲ୍‌ ରୁମ୍‌ରେ । କକାମ।ନେ ସମସ୍ତେ ନାଟୁଆ । 
ଚାଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ଯାତ୍ରୀ ଦଳର ଓସ୍ତ।ଦ୍‌ ତ ଆଉ ଜଣେ ମୋଶନ୍‌ ମାଷ୍ଟର । ଏସବୁ ଶବ୍ଦର ଏବେ ଆଉ 
ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ। ଓସ୍ତାଦ୍‌ମାନେ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଯିଏକି ଅଭିନୟ ଶିଖେଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଗୀତ 
ବି ଶିଖେଇ ପାରିବେ। ଆଉ ମୋଶନ୍‌ ମାଷ୍ଟର କେବଳ ଅଭିନୟ ଶିଖେଇବେ । ଆମ ଘରକୁ ମଝିରେ 
ମଝିରେ କକା ମାନଙ୍କର ଗୁରୁ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଆଦ୍ୟା ପଣ୍ଡା ଅ।ସି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଗୋରା ତକ୍‌ ଚକ୍‌ ଧାକୁଲ 
ଧୁକୁଲ ମୁଣ୍ଡରେ ବାବୁରି ବାଳ ରଖ୍‌ଥ୍‌ବା ଆଦ୍ୟାପଣ୍ଡା। ସେ ଆସିଲେ ଖାଲି ଆମ ଘରେ ନୁହେଁ ସାରା 
ଗାଆଁରେ ଚହଳ ପଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ଲା। ଆମ ଗାଅଁ କଖଡ଼ା- ଚଣ୍ଡପୁର ମଶାତିଆ ସବୁ ଏକ ହୋଇ 
ଯାଉଥ୍‌ଲା। ଦିନବେଳେ ବି ଦରଜି ଦୋକାନ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ ଲା। ବସି ଯାଉଥ୍‌ଲା ସଂଗୀତର 
ଆସର। ନାଟୁଆ ମନକକା ଠାରୁ ଗୀତ ବୋଲା କଟିଆ କକା ପଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ହାଜର ହେଉଥ୍‌ଲେ ସେ 
ଆସରରେ । ଅଆାଦ୍ୟାପଣ୍ଡା କେତେବେଳେ ହାରମୋନିୟମ ଧରି ଗୀତ ବୋଲୁଥ୍‌ଲେ ତ କେତେବେଳେ 
ତାର ଯନ୍ତ୍ର ଧରି ସେ କାଳର ପ୍ରୀୟ ଗୀତ ସବୁ ବଜାଉଥ୍‌ଲେ। ମୋ କାମ ଥ୍ଲା ଖୁଡ଼ିମାନଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଚା, ପାନ ଆଣି ଚାକୁ ଯୋଗେଇବା । ଆଦ୍ଯାପଣ୍ଡା ଅ।ସିଲେ ଦଶ ପନ୍ଦର ଦିନ ରହୁଥ୍‌ଲେ। ସେହି 
ସମୟରେ ନୂଆ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଓ କାଳୀମନ୍ଦିର ସାମନାରେ ମଞ୍ଚ ବନ୍ଧା ହୋଇ ନାଟକ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା | 


ସେଦିନ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ବା “ବଙ୍ଗେ ବର୍ଗୀ୨ ନାଟକ ଏବେବି ଭୁଲି ପାରିନି । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତ ଭୂମିକାରେ ସ୍ବୟଂ ଅ।ଦ୍ୟାପଣ୍ଡା । ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଭାଷ୍ଟ୍ରର ପଣ୍ଡିତ କମାଣ ଠେଲି 
ଠେଲି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ । କକାଙ୍କ ସିଲେଇ ମେସିନ୍‌ରୁ ମେସିନ୍‌ କାଢ଼ି ଦେଇ ଗଦି ଓ ସପ ମଶିଣାରେ 
କମାଣ ନଳି ଚିଆରି କରି ସେଠି ଖଞ୍ଜା ହୋଇଛି। ଭାସ୍କର ପଣ୍ତଚ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ସଂଳାପ କରି 
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କମାଣରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କଲେ। ବାସ୍‌ ତାପରେ କମାଣର ମୁହଁଦେଇ ଅ।ରପଟ ଉଇଂସ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଛୁଟି 
ଚାଳିଲା କୁନ୍ନିବାଣର ଅଗ୍ନି ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ। ଶେଷରେ ବିରାଟ ବିସ୍ଫୋରଣ ସାଙ୍ଗକୁ ଧୂଆଁରେ ମଞ୍ଚ ଭରିଗଲା । 
ଧୂଆଁ ଟିକିଏ ପତଳା ହେଲାରୁ ଦେଖ୍‌ଲି ଗୈରିକୀ ବେଶୀ ମୋ ସାନକକା ମଞ୍ଚରେ ମରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ମୁଁ 
ଦର୍ଶକ ଆସନରୁ ଚିଜାର କରି କାନ୍ଦି ଉଠିଲି । ସେମିତି “ରଘୁ ଡକେଇତ” ନାଟକରେ ଦେଖୁଛି ମଞ୍ଚର 
ଶେଷ ପରଦା ଉପରକୁ ଟେକା ହୋଇ, ମଞ୍ଚର ପଛର ଫାଙ୍କା ଜାଗୀରେ ଗଛର ଡାଳମାନ ପୋଚି ଘନ 
ଜଙ୍ଗଲ ତିଆରି ହୋଇଛି । ଅନ୍ପ ଅ।ଲୁଅରେ ସେ ଜଙ୍ଗଲ ଆହୁରି ନିଘଞ୍ଚ ଦିଶୁଛି। ହଠାଚ୍‌ ରଘୁ ଡକେଇତ 
ଜଙ୍ଗଲର ଶେଷ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ମଶାଲ ଧରି ଆଗେଇ ଆସିଲା। ଗଛ ଡାଳରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥ୍‌ବା 
କିରାସିନି କନାରେ ନିଆଁଁ ଲଗେଇ ଲଗେଇ ଶେଷରେ ମଞ୍ଚର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ସେ ଆସି ଠିଆ ହେଲା । 
ପଛରେ ହୁଚ୍‌ ହୂଚ୍‌ ହୋଇ ଜଳୁଛି ସାରା ଜଙ୍ଗଲ । ମଶାଲ ଆଲୁଅରେ ରଘୁର ଠୋ ଠୋ ବିଭସ୍ଥ ହସ । 
ଓଃ ଭାବିଲା ବେଳକୁ ଏବେବି ଦେହ ଶିଚେଇ ଉଠେ। ଏସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ସର୍ଜନା କରିଥ୍‌ଲେ ସେଇ ଆଦ୍ୟା 
ପଣ୍ତା। ମୋ ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧ ଶିକ୍ଷଧର ଅ।ଦ୍ଯ ଗୁରୁ - ଆ ଦ୍ଯାପଣ୍ଡା । 


ଏଇ ପ୍ରାକ୍‌ କଥନଟି ସଂଗୀତର ଆଳାପ ଭଳି, ଏ ଟିକକ ନକହିଲେ, ମୋର ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାର 
ଆୟମାରମ୍ଭ ମୋର ପରିବେଶ ମୋ ଚାରିପଟରେ ପୂରି ରହିଥ୍‌ବା ନାଟକୀୟ ଉଷ୍ଟତା କଥା ଆପଣମାନଙ୍କୁ 
ଜଣେଇ ଥାଆନ୍ତି କେମିତି ! 


ମଞ୍ଚଶିନ୍ନର ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଦର୍ଶକ, ପରେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ବା ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପର କାରିଗର । ବାପା ଥ୍‌ଲେ 
ସରକାରୀ ଚାକିରିଅ।। ବଦଳି ଚାକିରି। ତେଣୁ ଚାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍‌ଲା ସାରା ପରିବାର । 
କୋରାପୁଟ, ବହରମ୍‌ପୂର, ଅନୁଗୁଳ, ଛତ୍ରପୁର, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଏମିତି କେତେ କେତେ ଜାଗା । 
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ସେତେବେଳେ ସେହିସବୁ ସ୍ଥାନରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ମଳଛ। 


ସ୍ଥାନନ/ କାଳ, ପାତ୍ରକୁ ନେଇତ ନାଟକ । ନାଟକରେ ସ୍ଥାନର ପରିଚୟ ହେଉଥ୍‌ଲା କନାରେ ଅଙ୍କା 
ହେଇ ଗଛରେ ଝୁଲୁଥିବା ସିନ୍‌ଟି । ମଞ୍ଚ ସଜାର କାରିଗର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯେତିକି ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ଦର୍ଶକ ତାକୁହିଁ 
ସ୍ଥାନର ବାସ୍ତବ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ । ଜଙ୍ଗଲ ଦୃଶ୍ୟର ବଡ଼ ବଡ଼ ଗଛ ଭିଚରେ ବାଘ, ହରିଣ, 
ମୟୂର, ସାପ ଠାରୁ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଙ୍କା ହେଉଥ୍‌ଲା । ସେଇ ସବୁ ଚଳମାନ ଜୀବ ପର୍ଦ୍ଦା କନାରେ 
ସ୍ଥିର ରହିବା ଯେ ବାସ୍ତବ ନୂହେଁ ଏ ବିଷୟ ଦର୍ଶକ ଭାବୁ ନଥ୍‌ଲେ। ବରଂ ନିଖୁଣ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁର ଚିତ୍ର ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ପ୍ରଶଂସାର ଶବ୍ଦ ବାହାରୁ ଥଲା । ତା? ପରର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖ୍‌ଛି କଟା ଜଙ୍ଗଲ, କଟା 
କକ୍ଷର ବ୍ୟବହାର । ଗୋଟିଏ ଜଙ୍ଗଲ ଦୃଶ୍ଯରୁ ଚଳର ଭୂମି ଅଂଶ, ଉପରର ଗହଳ ପତ୍ରର ଅଂଶ ଏବଂ 
ଗଛମାନଙ୍କର ଗଣ୍ଡ କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଅଂଶ କାଟି ବାଦ୍‌ ଦିଅଆଗଲା। ତାଂପଛକୁ ଅ।ଉ ଗୋଟିଏ ଜଙ୍ଗଲ ଦୃଶ୍ୟ 
ରଖାହେଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଜଙ୍ଗଲର ଗଭୀରତା ବଢ଼ିଲା । ସେଇଭଳି କକ୍ଷଦୃଶ୍ୟରୁ କବାଟ ଅଂଶ ଓ ଝରକା 
ଅଂଶ କଟା ହେଲା। ସେ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଏବେବି ଓଡ଼ିଶାର ସହର ଓ ଗ୍ରାମରେ ଅନ୍ଧେ ବହୁତେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତିନି ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜାର ଅ।ଦ୍ୟ କୀଳରେ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନଥ୍ଲି । 
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ପାଞ୍ଚବର୍ଷ କଲିକତାର ଆର୍ଟ କଲେଜର ପାଠ ଶେଷ କରି କଟକ ଆସିଲି ୧୯୬୦ ମସିହାରେ । 
କଲିକତାରେ ରହଣି କାଳରେ ସେଠାକାର ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପତନର ବେଳ ଯେମିତି ଦେଖ୍ଛି, 
ସେମିତି ଦେଖ୍‌ଛି ଉଚ୍ଥ। ନର ବେଳ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପତନର କାଳରେ ହିଁ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜାରେ ବିବର୍ଭନ ଆସିଥ୍‌ଲା 
ସେଠି । 'ଷ୍ଟାରଂ ଥ୍ଏଟରରେ (ସେତୁ? ନାଟକରେ ଚଳନ୍ତା ରେଳଗାଡ଼ି ଦେଖ୍‌ଛି, ଦେଖ୍ଛି 'ମିନଭା?ରେ 
ଂଅଂଗାରଂ ନାଟକରେ କୋଇଲା ଖଣି ଭିତରେ ପାଣି ପଶି ପାଞ୍ଚ ଜଣ ଶ୍ରମିକଙ୍କର ବୁଢ଼ି ମରିବାର ଦୃଶ୍ୟ । 
ମଞ୍ଚ ସଜାରେ ଅ।ଲୋକର ଯେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି ସେ ସବୁ ଜାଣିଲି କଲିକତାର ସେହି ନାଟକ 
ସବୁ ଦେଖ୍‌ଲା ପରେ। ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସେହିସବୁ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ଅ।ସିଲା ପରେ ମଞ୍ଚସତଜ୍ଜା ମଞ୍ଚ ମାୟାରେ 
ପରିଣତ ହେଲା । କଟକ ଆ ସିଦେଖ୍‌ଲି ସେଇ ମଞ୍ଚ ମାୟା ଏଠାକାର ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ସାରିଛି । ଜନଚା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ହାତକାମ ନଭବଢ଼ିର ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି । କଟକର ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏବିଂ ଓ ଜନଚା, ପୁରୀର ଅନପୂଣା (ଏ? ନିଜ 
ନିଜ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ମଞ୍ଚସଜା କରୁଛନ୍ତି ଓ ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଚାଲୁଛି । 


ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜାର ଅ, ଆକ କ,ଖ, ଜାଣି ନଥ୍ବା ମୁଁ, ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜା ପାଇଁ ଡାକରା ପାଇଲି 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର କର୍ଣ୍ପଧାର ବାବୁଲାଲ୍‌ ଦୋଶୀଙ୍କ ପାଖରୁ । ଗଂଗାଧର ମେହେର ଲେଖା 
“ତପସ୍ବିନୀଂକୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ। ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ନୁହେଁ, କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ । ତପୋବନ ଓ ବାଲ୍ଲିକିଙ୍କ ଆଶ୍ରମର ଦୃଶ୍ୟ। ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା, ନାଟକ ନୁହେଁ। ତେଣୁ 
ନାଟକର ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ ମଞ୍ଚ ସଜାରେ ନଆଣି ଏକ ଛନ୍ଦମୟ ରୂପ ଦେଲି ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜାରେ । ଭାରତୀୟ 
ଦୁଇ ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ ତପୋବନର ପରିବେଶ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲି। ସାଇକ୍ଲୋରାମାର 
ବ୍ଯବହାର ସେତେବେଳେ ଆସି ସାରିଥାଏ। ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ସେଇ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବେଶ। ସାଇକ୍ଲୋରାମାର ଆକାଶ ସହିତ, କଟ୍‌ ଆଭଟ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ଯସଜା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଲା । 
ଭଲଲାଗଲା, ଚିରାଚରିତ ମଞ୍ଚ ସଜୀ ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏଇ ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା । ନିଜ କାମରେ ଖୁସୀ ହେଲି 
ମୁଁ ନିଜେ। ହାତ ବଢ଼େଇଲି ପରବର୍ରୀ ମଞ୍ଚସଜା ପାଇଁ । ସେ କାମବି ସେଇ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର । 
ଏଥର ସେଇ ତପସ୍ବିନୀ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ। ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ରାମାୟଣର । କଳା ବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର 
ହତାଭିତରେ ଇଟା ସିମେଣ୍ଟରେ ମଞ୍ଚ ତିଆରି ହେଲା ଦୁଇ ସ୍ତରୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ତଳ ସ୍ତରର ଦୁଇ ପାଖରେ 
ଘୂର୍ଣ୍ଟାୟମାନ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ । ଅର୍ଥ।ତ୍‌ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ଚାରୋଟି । ଏଥର ଆଉ ଛନ୍ଦମୟ ନୂହେଁ, ବାସ୍ତବ 
ଧମ୍ମୀ ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା । କଲିକତାରୁ ଅ।ସିଥ୍‌ବା ଆଲୋକ ସଂପାତକାରୀ ସାଙ୍ଗକୁ ମୋର ପ୍ରଥମ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମ୍ନୀ 
ମଞ୍ଚସନ୍ଜା । ଯେଚେଦୂର ମନେ ପଡ଼ୁଛି ଏ ସବୁ ସେଇ ତେଷଠି ମସିହାର କଥୀ । “ତପସ୍ବିନୀ? କଳା ବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ରର ଏକ କାଳଜୟୀ ପ୍ରଯୋଜନା। ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ଘୂର୍ଷ୍ଟାୟମାନ ମଞ୍ଚିର ବ୍ଯବହାର । ଏବେ 
ଯେଉଁଠି କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରହିଛି, ସେଦିନ ସେଇଠି ଚିଆରି ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେ 
ମଞ୍ଚ। ବହୁଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ନୃତ୍ୟନାଟିକାରେ ହୁଏଚ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ହାତ ଅଙ୍କା ସିନ୍‌ ବାଦ ପଡ଼ିଲା । 
ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ସେଟ୍‌ର ବ୍ଯବହାର । ସେଦିନ ଠାରୁ ଆଜି ଭିଚରେ ତିରିଶ ବର୍ଷରୁ 
ଅଧ୍‌କ କାଳ ବିଚି ଗଲାଣି । ଚଥାପି ଏବେ ଦିନେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଦେଖ୍‌ଲି 
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ଚପସ୍ବିନୀରେ ମୁଁ କରିଥ୍ବା ରାଜପ୍ରାସାଦର ଗୌଲାକାର ଖମ୍ମସବୁ ସାଇତା ହୋଇ ରଖାଯାଇଛି । ଚାଂ 
ପରର ଅଧ୍ୟାୟ ଭୁବନେଶ୍ବରର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହେବାର ଅଧ୍ୟାୟ । ମୁଁ କଟକ ଛାଡ଼ି 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ହେଲି । ରବୀନ୍ଦ୍ର ମସ୍ତପ ମୋ ନିକଟରେ ପାଲଟି ଗଲା ମଞ୍ଚକୁ ନେଇ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଏକ ଲାବୋରାଟରୀ। ଭୁବନେଶ୍ବର କଳାକେନ୍ଦ୍ର “ଅଭିଯାନ” ନୃଚ୍ଯ ନାଟିକା 
ପରିବେଷଣ କଲେ। ମଞ୍ଚ ସଢାରେ ମୁଁ କନା ଉପରେ ହାତଅଂକା ଚିତ୍ରପଟକୁ ଫେରିଗଲି । ହେଲେ ଏ 
ଚିଚ୍ରପଟର ରୂପ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରଚୀକ ଧର୍ମ୍ମୀ ଚିଚ୍ରପଟ୍ଟକୁ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପନ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶର ସୂଚନା ଦେଲି । ଦର୍ଶକ ସେଇ ହାତ ଅଂକୀ ସିନ୍‌ ଦେଖ୍‌ଲେ, ହେଲେ ଚିତ୍ରର ଶିଳ୍ପଗତ ରୂପ 
ଚାଂଭିତରେ ଆଣିଥ୍‌ଲା ସ୍ବଚନ୍ତ୍ରଚା । ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସଜାର ସୁଯୋଗ ମୁଁ ପାଇନି । 
ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଞ୍ଚସଜାକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୈ।ଗ କେବେବି ମିଳି ନଥାନ୍ତା। ପେଶାଦାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅ।ଲୁଅ ଧୀରେ ଧୀରେ ସ୍ତମିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଓ ଅଂଗୀକାର ବଦ୍ଧ ନାଟ୍ଯ ସଂସ୍ଥାମାନେ 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ତ ଟେକିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପରେ ଚ୍ୟାରିଟି ବ୍ଳକ୍‌ର ପ୍ରଯୋଜନାରେ 
ପରିବେଷିଚ ହେଲା. ନାଟକ-ସ୍ବର୍ଣ୍ଣଲଂକା, ସୀଚା, ଚନ୍ଦନହଜୁରୀ ପ୍ରଭୃତି । ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଲା ଘୂଣ୍ଟାୟମାନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଚିଆରି ହେଲା ଟ୍ରଲିସେଟ୍‌ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଦଶଦିନ ଧରି ପୂର୍ତ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଚାଲିଲା ନାଟକମାନ । ସେ ସବୁ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମ] ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯେଭଳି 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲା, ସେଇଭଳି ଂସଂକେତଂର “ସମ୍ରାଟଂ “ବିଦାୟ ବଜ୍ର୍ରାଦିତ୍ୟଂ ଉର୍ର ପୁରୁଷଂର- 
ଯାଦୁକର” ଏବଂ “ଅଅମେ?ଂର “ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ?, “ଅଥଚ ଚାଣକ୍ଯଂ, “ଶଚାବ୍ଦୀର କଳାକାର'?ର- 
“ଅସଂଗତ ନାଟକର ପତୀକ ଧର୍ମ] ମଞ୍ଚସଜା ମଧେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା | ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମ] ମଞ୍ଚସଜା 
ନାଟକକୁ ଏକ ବୌଦିକ ଚେଚନାର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳ ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିଚି 
ସହିଚ ଖାପ ଖାଇପାରିଲା। ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ ମଞ୍ଚଳଳାର ରୂପ ନେଲା । 


ଏନ୍‌.ଏ.-୪୪୭, 
ଜୟଦେବ ବିହାର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ମଞ୍ଚଶିନ୍ଥ ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଷ୍ଚ କଳା 


କେଦାର ଆପ୍ତା 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇଚିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତର ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲା। ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଲାବେଳେ ଜଙ୍ଗଲର ଅବସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବୋଲା ଯାଇଥ୍‌ଲା 
“ହେ ବନରଗିରି ! ହେ ଲଚାଗିରି ! ମୋ କାନ୍ତ ଗଲେ ମ୍ଗମୀରି ହେ? ବା ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ- ‹ “କିଏ 
ତୁମେ କାଳ ନାରୀ ଏ ଘୋର ଅରଣ୍ୟେ,... 1'?? ବିଜୁଳି ବଚୀର ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ନଥ୍ବା ସମୟରେ 
ଫେଟ୍ରୋମାକ୍ସ୍‌ ବା କାର୍ବାଇଡ଼ ଲ୍ୟାମ୍ପର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ମଞ୍ଚକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥ୍ଲା। 
ନାଟକ କହିଲେ ଥ୍ଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ | ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚସଜାର ସେମିତି କିଛି 
ବିଶେଷ ଗୂରୁତ୍ବ ନଥ୍‌ଲା। କିନ୍ତୁ ଗଂଜାମର ପ୍ରଚଳିତ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଂ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର 
ବ୍ୟବହାର ହେଉଥ୍‌ ଲା। ମୁକ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାବନଳ୍ଥ ସଜିତ ଭଚ୍ଚ ରାଜସିଂହାସନ ଓ ସ୍ତମ୍ବ 
ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଏକ ପାଖ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉହ୍ଯ ହୋଇ ରହୁଥ୍‌ଲା । ବର୍ତମାନ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ବିଧ୍‌ ପାଳନ କରାଯାଭଛି। ମୁକ୍ତ ରଂଗ ମଞ୍ଚ ଓ ବର୍ରମାନର ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଲୋକ ନାଟକକୁ ହିଁ ଯୋଗସୂତ୍ର ଭାବରେ ବିବେଚନୀ କରାଯାଇପାରେ । ପରେ ପରେ ମଞ୍ଚ 
ସଜିତ ହେଲା ଦ୍ଶ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ । ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ କ୍ରମାନ୍ଵୟର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ସ୍ଥାନର 
ସୂଚନା ଦେବା ପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀ ଦ୍ଵାରା ଚିଚ୍ରିତ ପରଦା ସବୁ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ରାଜଦରବାର, ଘର, 
ଜୁଡ଼ିଅ।, ଗ୍ରାମ, ସହର, ରାସ୍ତା, ଅରଣ୍ୟ, ମନ୍ଦିର, ବଗିଚା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସଳ ବିଶେଷର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲାଗି 
ଚିଚ୍ରିତ ଅଲଗା ଅଲଗା ପରଦା ଝୁଲାଗଲା । 


ବିଦ୍ୟୁଚ ଶନ୍ତିର ବ୍ଯବହାର ସହଜଲଭ୍ଯ ହେଲାପରେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପରେ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଉପଯୋଗ 
କରାଗଲା । ସାଇକ୍ଲୋରାମ।ରେ ନୀଳ ଆକାଶ, ଦିଗବଳୟ ପ୍ରଦର୍ଶତ ହେଲା, ପ୍ରବାହିଚ ନଦୀର ଚରଙ୍ଗ 
ଦର୍ଶାଯାଇପାରିଲା। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ନିକଟରେ ମଞ୍ଚମାୟା ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇ ପାରିଲା । 


କ୍ରମେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମ।ଣ ସହ ନିୟମିଚ ଭାବେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକଗଣଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅଗଲୀ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସ୍ଥାନର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବାସ୍ତବ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଗଲା । ଯଥା ଜଙ୍ଗଲ ଦୃଶ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ଗଛପଚ୍ର, 
ତ୍ରଇଂରୂମ୍‌ର ସେଟରେ ସୋଫା, ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଫୋନ୍‌, ଫୁଲ କୁଣ୍ଡ ଝରକାର ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଖୋଲା 


ଆକାଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ, ଅସ୍ତଗାମୀ ଚନ୍ଦ୍ର ମେଘ, ଘଡ଼ଘଡ଼ି ବର୍ଷ। ଇତ୍ଯାଦିର ଦୃଶ୍ଯପଟ ଦର୍ଶକକୁ 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ମାନବିକ ସ୍ତରରେ ଜଡ଼ିତ କରି ରଖ୍ବାରେ ସଫଳ କାମ ହୋଇ ପାରିଲା । 
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ବ୍ଯବସାୟ ଦୃଷ୍ଟରୂ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ ଲାଭଦାୟକ ହେଲା । ନାଟକକୁ ନିଜର ପେଷା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍ବା ପଘ୍ରାୟୀ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ମଞ୍ଚକଳାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରି ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ଓ ଗ୍ରାମରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଫଳରେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଲା । 


ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂଘସ୍ଥା ସାଂସ୍କୃତିକ କୂବ, ସ୍କୁଲ, କଲେଜର 
ନାଟ୍ଯ ସଂସଦ ପ୍ରଭୃତି ସୌଖୀନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । 


ବ୍ୟବସାୟ ଜନିତ ସଫଳତା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଜାରିରଖ୍‌ବା ଫଳରେ ମଞ୍ଚକୁ ଅଧ୍‌କ ରଙ୍ଗୀନ ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚ ଉପକରଣକୁ ବିନିଯୋଗ 
କାରାଯାଇ, ଅ।ଲୋକର ବଣ୍ଠାଳୀକୁ ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ କୋଣରୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ମଞ୍ଚଶିନ୍ଦର ବିକାଶ 
କରାଗଲା। ମଞ୍ଚ ଶିନ୍ଧୀ ତାଂର ଚେତନା ବୋଧକୁ ବ୍ଯବହାର କରି ପ୍ରତୀକଧର୍ମ। ମଞ୍ଚର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲା । ନାଟ୍ଯ ସଂସ୍ଥାର ପାଣ୍ଠି ବରାଦକୁ ଆଖ୍‌ ଅ।ଗରେ ରଖ୍‌ ରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲୀ। । ପରେ ପରେ ସିନ୍‌, ସିନେରୀ ପ୍ରଭୃତିର ବିନା ବ୍ୟବହାରରେ, ଅ।ଲୋକର କଳାମ୍କ. 
ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନନ ସମୟ ଓ ଭାବ ସମୁହକୁ ସଫଳ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଲା ଏକକ ଦୃଶ୍ଯର (୍‌ୱାନ୍‌ ସେଟ୍‌) ନୂତନ ଧାରା । 


ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଞ୍ଚଶିଚ଼ର ଉପଯୋଗିତା ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତ ହେଉଅଛି। କାରଶ 
ପୂର୍ବକାଳର ଦର୍ଶକର ମ।ନସିକଚା ଓ ବର୍ତମାନର ଦର୍ଶକର ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ତାରତମ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାଣି । ଦୂରଦର୍ଶନ ତଥା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଚାକଚକ୍ୟ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ, ରଂଗ ବେରଂଗ ପରଦାରୁ 
ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଫେରେଇ ପୁନଶ୍ଚ ନାଟକ ଅଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଟକର କେବଳ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରତିଭା ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବନାହିଁ ତାଂ ସହିତ ଉତ୍ତମ ମଞ୍ଚପରିପାଟୀ, ରଙ୍ଗୀନ ଅଲୋକର ମାୟୀ ଓ ପ୍ରତୀକ 
ଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନର ଆବଶ୍ୟକଚା ହେବ । 


କଳା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବା ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ମୁଁ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ପାଦ ଦେଇଥ୍୍‌ଲି ୧୯୬୩ ମସିହାରେ । 
ମୋର ପ୍ରଥମ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥ୍ଲା ଗଂଜାମ କଳା ପରିଷଦ ବ୍ରହ୍ହପୂର । ମୁଁ କର୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଭାବେ 
ଏହି କଳାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


ଏ 


୧୯୭୬ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମୁଁ ରାଉରକେଲା ଠାରେ ଅନୂଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଲୋକନାଟକ ମହୋତସ୍ଥବରେ ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧ ପାଇଁ ପୂରସ୍କୃଚ ହୋଇଥ୍ଲି । ବଉଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ମୁଁ ରାଜ ସ୍ତରୀୟ ଓ 
ଅନ୍ତଃ ରାଜ୍ଯ ସ୍ତରୀୟ ୩୨ ଗୋଟି ସମ୍ମାନ /ମାନପଚ୍ର/ ପୂରସ୍ଟାର ପାଇବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛି । 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀଚ ବିଭିନ୍ନ ଜାଗାରେ ମୋର ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ଚଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଅ।କର୍ଷଣ 


କରିଛି। ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ସଂଗୀତ ସମାରୋହ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ, ସଭାଗୃହମାନଙ୍କରେ ସାତ୍ତ୍ଵିକ ପ୍ରବଚନ 
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ସ୍ଥଳରେ, ରାଜ୍ୟ / ଜିଲ୍ୟା ସ୍ତରୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମଣ୍ଡପମ।ାନଙ୍କରେ, ଥ୍ଏଟର, ଅପେରା ପ୍ରଭୃତିରେ ମୋର ମଞ୍ଚ 
ପରିପାଟୀ ବହୁଳ ପ୍ରଶଂସିତ ଓ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 


ମୋର କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷ ଧରି ମୁଁ ଏ ଦିଗରେ ସାଧନା କରି ଆସିଛି 
ଓ ଆଜି ମଧ୍ଯ ସାଧନା ଅବ୍ଯାହତ ରଖ୍‌ଛି । 


ମୋର ଅନୁଭୂତିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ମୁଁ ଏତିକି କହିବି ଯେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମବର୍ଣ୍ର କଳା । ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ସମସ୍ତ ବିଭାବ ନେଇ ମଞ୍ଚଶିନ୍ପୀ ଏକ ସ୍ଵୁଷ୍ଟା । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସମୟରେ ମଞ୍ଚକଳା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ । ମଞ୍ଚଶିନ୍ନୀ ସହିତ ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଅ।ଲୋଚନା କରିବା ଉଚିତ । ତା”? ହେଲେ ଆର୍ଥ୍‌କ ସମ୍ବଳର ସୀମାଭିତରେ 
ନାଟକର ଚାହିଦାକୁ ଆଖ୍‌ ଅଂଗରେ ରଖ୍‌ ସହଜଲଭ୍ଯ ଉପକରଣର ବ୍ଯବହାରରେ, ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ 
ସାଂକେତିକ ବା ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ ସଜା ମାଧ୍ଯମରେ, ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚହିଁର ଲେଖା ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଶୈଳୀ ସହିତ ସୀମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ ସାବଲୀଳ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଭପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁଚ କରି 
ମଞ୍ଚଶିଳ୍ନୀ ମଞ୍ଚ ନୈପୂଣ୍ୟ ଆଣିପାରେ । ଏସବୁ ଏକାଠି ହୋଇ ପାରିଲେ ନାଟକଟି ସଫଳ ହୁଏ ଓ ଦର୍ଶକ 
ଉପରେ ତାଂର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରେ । 


ଗୋଲାପଲ୍ୟୀ ସାହି 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୭୬୦୦୦୧ 


© 


ର *›* ®୬ 


୫ 
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ନାଚକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ବର ସହିତ ଉପଯୁକ୍ତ ତାଳ ଲୟ 
ଯୋଡ଼ିପାରିଲେ ତାହାର ମଞ୍ଚାୟନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ 


ଶରତ ମହାନ୍ତି 


ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଖୋଜିବାହାର କରିବାକୁ ହେଲେ, କଂଣ କରିବାକୁ ହେବ ? କୋଉଠୁ 
ମିଳିବ ? କଂଣ ନାଟକରେ ?.... ଗଣଜୀବନର ଅନୁଭବ ଜୀବନ ଭିରିକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି 
ଅଭିନୟକ୍ଷମ କରାଯୀଇ ପାରିଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ତହିଁରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ ନାଟକଟିକୁ ନିଜର 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଆଦର କରନ୍ତି। କେହି କେବେ ଭାବିବା ଭଚିତ ନୁହେଁ ଯେ ନାଟକ ହେଉଛି 
କେବଳ ଏକ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ କ୍ଷେତ୍ର । କାରଣ ନାଟକରେ ଥାଏ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ତଥା 
ଦାୟିଚ୍ଛବୋଧର ଝଲକ ଓ ଆ ଦର୍ଶର ପ୍ରତିଛବି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କାହିଁ କୋଉ ଅନାଦି କାଳରୁ ଏହି ପ୍ରକିୟା 
ବଳବର୍ତର ରହି ଆସିଛି ଓ ଭବିଷ୍ଯତରେ ରହିଥ୍୍‌ବ ମଧ୍ଯ । 


ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନତମ ବିଭାଗ । ଏହା କାଳେ କାଳେ ସମାଜ, ଜାତି 
ଓ ଦେଶକୁ ପ୍ରଚିବିନ୍ଧିତ କରି ଆସିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଭାଷା ଓ ଭାବ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇଥାଏ, ନାଟକରେ ତାକୁ ଅଲଗା ରୂପରେ- ଅଭିନୟାମ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ, 
ମନୋରଂଜନ ଶୈଳୀରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକକୁ ଚାରୋଟି ପ୍ରମୁଖ କ୍ଷେତ୍ର ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- (୧) ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କର୍ାଁ -ନାଟ୍ଯକାର (୨) ପ୍ରୟେ।ଗ 
କଉଁ। - ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (୩) ପ୍ରାଣବାତା-ଅଭନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ (୪) ପ୍ରଛଦପଟ୍ଟ ଶଚ୍ଜୀବୃନ୍ଦ-ଯଥା, 
ସଂଗୀତ ଗାୟକ, ସଂଗୀତ ନିର୍ଦୈଶକ, ଅ।ଲୋକ, ଶବ୍ଦ, ମଞ୍ଚପରିଚାଳକ, ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ପରିବେଷଣର 
କୁଶଳୀ କଳାକାର । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମନ୍ଵୟକୁ ପାଥେୟ କରି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ, ନାଟକର ଭାବଧାର। 
ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନାଟକର ବଲ୍ତବ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 


ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଯେ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ମଞ୍ଚସଜ୍ଜାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଲୋକ ସଂପାତ ତଥୀ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ସହାୟକ ଅଂଶ ବିଶେଷ 
ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀ ପରିଧ୍‌ର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ। ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ମଞ୍ଚଶିନ୍ପ ବା 
ମଞ୍ଚପରିଚାଳନା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗ । ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ ମଞ୍ଚମାୟୀ। ଦର୍ଶକର ପ୍ରାର୍ଥୀ ଉଜ଼ଣ୍ଠ।- 
ପରଦା ଖୋଲିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ, ସେହି ଅଦେଖା ସ୍ବପ୍ନଟି ଦେଖୁବାର ସମ୍ଭାବନା । ନାଟକ ଦେଖୁ୍‌ବାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା ସେଇଠୁ- ସେଇ ମଞ୍ଚଶିଳରୁ । ଅ।ଂଲୋକ ଦୂରଇେଦିଏ ଅଂନ୍ଧକାର । ମଞ୍ଚର ସୀମା, 
ପରିଧ୍‌ ଓ ଆୟତନ ସବୁ ସୁପ୍ଫଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ପରିବେଷିତ ନାଟକର ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର ସୂଚନା 
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ମିଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଅଭିନୟ- ନାଟକ 
ଆଗେଇ ଚାଲେ ତାଂର କାହାଣୀକୁ କୋଳେଇନେଇ । ନାଟକ ପରିବେଷଣରେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପର ସହାୟତା 
ନାଟକର ସାବଲୀଳତା ଆଣିବାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଯୋଗସୁତ୍ରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ। ମଞ୍ଚମାୟା 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିଶ୍ଵାସ ଭାଜନ ହୁଅନ୍ତି । ମନରେ 
ବାସ୍ତବତା ଆଣଦିଏ । ଅଭିନବ ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମନରେ ସୃଷ୍ତକରେ ସୃ ଜନଶୀଳତା। ଦର୍ଶକ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ । ମଞ୍ଚଶୀଳ୍ଧରେ ଯେକୌଣସି ସାଙ୍କେଚିକତାର ନୂତନଚ୍ଵ ସୃଷ୍ଟକରିବା 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ। କିନ୍ତୁ ମନେ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ଏହୀ ଯେପରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୁର୍ବେ।ଧ୍ୟ ନହୁଏ, ଭାରକ୍ରାନ୍ତ 
ନକରେ । ବର୍ଭମାନ ପରସ୍ଥିତିରେ ସ୍ଵଳ୍ପବ୍ୟୟର ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ନିଶ୍ଚିତ ରାବରେ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ପରିବେଷଣରେ 
ନୂତନତା, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଏବଂ ଆଧୁନିକତା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁର ମୂଳ ଭଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉ- 
ନାଟକକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା । ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ ଧର୍ମ ପାଳନ କରି, ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅପଣେଇ ନେଇ 
ସଫଳ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟ କରିବା । 


ନାଟକ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି ନିୟମ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ନାଟକର ନାମକରଣ ସହିତ, 
ପାଣ୍ଡଲିପି ରଚନା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବେଶପୋଷାକ, ଅ।ଲୋକ ସଂପାତ, ସଂଗୀତ, ଶବ୍ଦ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ, 
ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧ ଅ।ଦି ସମସ୍ତ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ପ୍ରସଟ୍ଗରେ ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା କରି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


କାଳକ୍ରମେ ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗରେ ଅନେକ ନୂତନତା ଆସିଛି । ଯଥ|।:- ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ, 
ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ନାଟକ, ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ନାଟକ, ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ, ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ନାଟକ ଇଚ୍ୟାଦି । 
ସେହିଭଳ ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧରେ ଅନେକ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଯଥା - ର୍ୟାମ୍ପ, ବୁକ ଓ ରୀଇଜର୍‌ ପ୍ରଭୃତି । ଯୁଗ ସହିତ 
ତାଳ ଦେଇ ଅନେକ ପରିବର୍ତନ ହୁଏ। ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ। କିନ୍ତୁ ସୃକ୍ଷ୍‌ ଦ୍ଷ୍ଟରେ ଦେଖ୍‌ଲେ ପ୍ରତିଟି 
ନାଟକର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ବରଥାଏ । ସେହି ସ୍ବର ସାଙ୍ଗରେ ରାହା ମିଶେଇ ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼େ। 
ମଞ୍ଚଶିନ୍ପକୁ ଅନୁରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଆନୁସାଇ୍ଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ତାଳ 
ଲୟ ଯୋଡ଼ିଲେ ଯାଇ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ। ନୂତନତା ପାଇଁ ନୂତନତା ନଆଣି ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନୂତନତା ଖଞ୍ଜ ପାରିଲେ ନାଟ୍ୟବାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ସହାୟକ କଳାକାର ତଥା ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ଅବଦାନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ, ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାହ୍ଯ ହୁଏ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ ନାଟକ ଓ ପରବର୍ତୀ ନାଟକ ପରିବେଷଣରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କିଛିଟା 
ପରିବର୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପରିବର୍ତନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବି । କାରଣ ସେତେବେଳର ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଗଠନଶୈଳୀ ଏବଂ ବର୍ତମାନର ନାଟକର କାହାଣୀ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସ୍ଵର, କଳାତ୍ମକ ଭଳର୍ଷତା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଗୂଚି ଏବଂ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ଚଦନୁସାରେ ମଞ୍ଚଶିନ୍ନରେ 
ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିବର୍ତନ ଆସିଛି । 
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୧୯୭୩ ମସିହା । ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କରଙ୍କ ବହୁଚଚର୍ଚିତ ନାଟକ ସଖାରାମ୍‌ ବାଇଣ୍ଡର୍‌' 
ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥାଏ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବା ସମୟ ପା ଖେଇ ଆସୁଛି । ଦର୍ଶକମାନେ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଅ।ସି ଦେଖନ୍ତି ତ- ମଞ୍ଚ ଖୋଲା, ପରଦା ପଡ଼ିନି। ମଞ୍ଚ ଆଧାସଜଡ଼ା ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଧାରଣା ହେଲା- ନାଟକ ହେବନି, ମଞ୍ଚସଜା ସରିନି। ସେମାନେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଛାଡ଼ିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ। ଟିକେଟ୍‌ ଫେରେଇଦେବେ । ଶେଷରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣକାରୀ ସଂଘସ୍ଥାର କର୍ମ କର୍ତ।ମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଧାଇଁ ଯାଇ କହିବାକୁ ଲାଗିଲେ- ' ଆଜ୍ଞା କୁଅ।ଡ଼େ ଯାଉଛନ୍ି ??? ଭରର ମିଳିଲା, - 
‹‹ଆପଣମାନଙ୍କର କିଛି ଠିକ୍‌ ଠିକଣା ନାହିଁ, ଟିକେଟ୍‌ ବିକି ଗୁଡାଏ ଟଙ୍କା ଆଦାୟ କରି ଗୋଟାଏ ଫାର୍ଶ 
ଲଇଗେଇଛନ୍ତି। ମଞ୍ଚ ଖୋଲା ପଢ଼ିଚି । କାମ ସରିନି । ଗୋଟାଏ ମଶାଣି ଭଳିଆଅ। ଦିଶୁଛି। ଏଠି କଂଣ 
ନାଟକ ହେବ ୮ ସାଚଟା ବାଜିବାକୁ ଆଉ ମାତ୍ର ୫ ମନିଟ୍‌ ବାକି। ନାଟକ କଂଣ କରିବେ ? ଶେଷରେ 
ଆୟୋଜକମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବୁଝେଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ““ନା ଆମର ସବୁକାମ ସରିଚି । ଦୟାକରି 
ଆପଣମାନେ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ବସନ୍ତୁ । ଠିକ୍‌ ସାତଟାରେ ନାଟକ ହେବ ।”” ଅନେକ ହଁ-ନାଇଁର ଦ୍ବନ୍ଦ 
ଭିଚରେ ଦର୍ଶକ ବସିଲେ। ଠିକ୍‌ ସାତଟାରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ନାଟକ ଦେଖ୍‌ସାରିଲା ପରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଲା ଯେ- ହଁ, ଏହା ଏକ ନୂତନ ପଦକ୍ଷେପ । ନାଟକର ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଏବଂ 
ମଞ୍ଚଶିଳରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କିଛି ନୂତନତା ଥ୍‌ଲା ଯାହାକି ସେ ନାଟକ ପାଇଁ ଭପଯୁକ୍ତ ଥ୍‌ଲା। ସେ 
ନାଟକ ପ୍ରାୟ ୧୫୦ ରାଚିଧରି ଏକ ସୌଖୀନ ନା ନନ୍ୟସଂସ୍ଥା “ଶିଳ୍ପୀ ଦ୍ଵାର। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା। ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା- ଗେଟ୍‌ରେ ଟିକେଟ୍‌ ସେଲ୍‌ ହେଇ ଏଇ ନାଟକ 
ଚାଲୁଥ୍‌ବାବେଳେ ଆମେ ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ମେଣ୍ଟେଇ ଗ୍ରୁପ୍‌ର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କୁ ୨/୩ଥର ୧୦/୧୫ ଟଙ୍କା କରି 
ଯଚ୍‌ କିଞ୍ଚ୍‌ତ ପକେଟ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦେଇଥ୍‌ଲୁ । ମୋର ଏସବୁ କଥା ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା, 
ସବୁଥ୍‌ରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିହେବ, ନୂତନତାର ସ୍ବାଦ ଦେଇହେବ। କିନ୍ତୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସେ ସବୁକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥ୍‌ବେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୂତନତ୍ବର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଧରିବାକୁ ହେବ। ନାଟକରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନୀରିକ୍ଷା କରିଚି, କରୁଚି, କରୁଥ୍୍‌ବି ମଧ୍ଯ । 
ଅ।ଲୋକ ସଂପାଚ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି, ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀରେ ଅନେକ ନୂଚନତା ଆଣିଚି । ସଫଳ ହେଇଛି 
ବି। ପରିବେଶ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ କାହାଣୀ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହିସାବରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଯାଚ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଚି । ବିଶେଷ କରି ମଞ୍ଚଶି ଳ୍ପ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଲୋକ ସଂପାତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋ ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛି। ଥରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ, ଅ।ପଣାଛାଏଁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର 
ହେଇଯାଇ ମୋଚେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୌରବ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏମିଚି ସବୁ ଅନେକ ଅଭୁଲା ଘଟଣା । ଏତିକି ଥାଉ 
ଏଇଠି। ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ। ହିସାବରେ ନାଟକକୁ ଆପଣାର କରିନେଇ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଭୂମିକାରେ ମୁଁ 
୧୯୬୭ ମସିହାରୁ ୮୯ - ଏମିତି ଆଗେଇ ଚାଲିଛି। 


ସମୟ ବଦଳିଚି, ବଦଳୁଚି ଏବଂ ସେଇକ୍ରମରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ 
ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି । ହେଲେ ଆମେ ଆମର ନାଟକକୁ କେତେ ନିଜର କରିପାରୂଚେ, ଆପଣେଇ 
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ପାରୁଚେ, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ସହିଚ ଚାଳ ଦେଇ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରାଇ ପାରୁଚେ, ସେଇଟା ହଉଚି 
ସବୁଠୁ ବଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ । 


ମୋ ମତରେ ଆସନ୍ତୁ- 'ମୁଁଂରୁ ଆମେ ହେଇଯିବା। ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଲୋକ ହେଇ ଆମ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଟିକେ ଭର୍ଦ୍ଧଳୁ ନେଇଯିବା । ଚେତନାକୁ ଟିକେ ଜାଗ୍ରତ କରିବା। ଆମ ନାଟ୍ୟ କଳାକୁ 
ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହବାକୁ ନଦେଇ, ସମସ୍ତ ସଂକୀର୍ଣ୍ତତା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଇର୍ଷ।, ଅସୂୟାର ଭର୍ଦ୍ଧ୍ବ ରେ ରହି 
ଖୋଲାମନ, ଖୋଲାପ୍ରାଣରେ ଉଚ୍ଚମାନର ନାଟ୍ୟକଳ। ସୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ, ଏକାଠି ମିଶି ସମସ୍ତ ବାଧା 
ବିଘ୍ରକୁ ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ଏକ ମନରେ ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଆ।ଗେଇଯିବା । 


ଜୟ କଳା 
ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ 
ବନ୍ଦେ ଉଜ୍ଜଳ ଜନନୀ 


ସହକାରୀ କେନ୍ଦ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ୟ୍ର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 


୯୪ + ୪୬ 
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କାବ୍ୟବୋଧ ମୋ ନାଟଦର୍ଶନର ଅ।ଧ।ର 
ଦୃଶ୍ଯଚିତ୍ରଣ ମେ କାବ୍ଯଚେତନାର ଗତି ମାତ୍ର 


ଦୋଳଗୋବିଂଦ ରଥ 


ମଂଚ ପ୍ରଚି ଅଂକର୍ଷଣ ମୋ? ଜୀବନ ଲାଗି ଅଭିପ୍ରେଚ ଥ୍ଲା। ପ୍ରେରଣାଦାଚା ଥ୍‌ଲେ ମୋର 
କକେଇ ଜଗବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର (ପ୍ରହରାଜ) । ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ସେ? ପୋଶ୍ଯପୁତ୍ର ଥ୍ଲେ । ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସ, ଅଣ୍ଟତପୂର୍ଣ୍ରା ଥ୍ଏଟର୍ସ(ବି.ଗଶୁପ) ଅ।ଦିରେ ଅଭିନୟ ଭପଲବ୍ଧି ପରେ, ସେ!” ପୂରୀ ଜିଲ୍ୟାର 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ଯୀଚ୍ରା) ଦଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ। ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାରରେ ମୋର ଜନ୍ମ। ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥୀରୂ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା, ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ଭାର ପ୍ରତି 
ଭାବ ବିହ୍ବଳତା ମୋତେ କବିଚା ଲେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କଲା । ସେହି କବିତା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ନାଟକ 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ, ଅଙ୍ଗୀକାର ବୋଧ, ଯାହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ମୋ” କକେଇଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରଚିଭା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିଚ ହୋଇ ଗଚିଶୀଳ ହେଲା । 


ସେହି ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରବେଶର ଦୂରତ୍ବ ଅଚିକ୍ରମ କରିବା 
ଭିତରେ ମୋ।” ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଅନୂଭବ । ସହରର ବିଭବ ଆଧାରିତ ବିକାର ବିଦ୍ଵେଷ ମୋ 
ନାଟ ଚେଚନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି କିମ୍ବା ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏହି ମାଟିର 
ଆକଷ୍ଷଣରେ ମୁଁ ଫେରିଆସିଲି ନୂଆଦିଲ୍ବୀ ଚଥା ପୂଣେର ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଶେଷ ହେବା ପରେ । 


ଭାବିଥ୍‌ଲି ଓଡ଼ିଶା ହିଁ ଦେଶ ବିଦେଶ ଲାଗି ଉଦାହରଣର ରୂପ ନେବ ନାଟ ଚିନ୍ତନରେ, 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ, ପ୍ରୟୋଗରେ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ । କାରଣ ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନ 
ଶୈଳୀ ଭିତରେ କଳା, ସାହିଚ୍ୟର ସଂସ୍କାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଠନଧର୍ମୀ । ଏଠାରେ ପ୍ରବଣତା ଅଛି, 
ପ୍ରବୀଣତା ଅଛି, କିନ୍ତୁ ସବୁକିଛି ଜନ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଵ ର ହେଇ ରହିଥାଏ । ଯଦିଚ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଲାଗି 
ଧାଁ ଦୌଡ଼ କେବେ କେମିତି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ, ତାହା ଲୋକାଚାର ସଂଭ୍ରମତାରେ ଆଦ୍ଵୃତ ହୁଏନାହିଁ । ଏହି 
ସ୍ବପ୍ନମୟ ସଂଭାବନା ସହିତ ବାସ୍ତବ ଯୋଡ଼ି ୧୯୭୭ ମସିହାରୁ ୭୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ସଂଗଠନ କଲି, ଯଥା 
ପୂରୀରେ ସମାବେଶ ସତ୍ୟବାଦୀ ଅଞ୍ଚଳର ଗାଁ। ଗଣ୍ଡୀରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଗଠନ ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କିଛି 
ସଂଗଠନ । ନାଟ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଲାଗିଲି ସତ କିନ୍ତୁ ପେଟରେ ଓଦାକନା ଦେଇ ବଂଚିବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । 
ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରୀଟିଏ ମିଳିଗଲା ଉଜ୍ଜଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ “ନାଟ୍ଯ ବିଭାଗଂରେ । ଚାକିରୀରେ 
ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୂ ନିଜ ପାଖରେ ନିଜେ ଯୁଚି ବାଢ଼ିଲି, “ହୁଏତ ଏହା ବିଧ୍‌?ର ନିର୍ଦେଶ | ଏହି ' ନାଟ୍ୟ 
ବିଭାଗ” ହୁଏତ ଜଗତର ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ କରିପାରେ । ଗୋଟାପଣେ ଲାଗିଗଲି ଅଧ୍ୟାପନାରେ। କିନ୍ତୁ 
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କୌଣସି ଏକ କାରଣରୁ ଅଧ୍ଯାପନାରୁ ମୋତେ ଅବ୍ୟାହଚି ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ବଂଧୁ ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ 
ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ୨ ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ସେହି ସମୟରେ ମୋର ଅତଡ଼ା ଖସୁଥ୍ବା 
ମାଟିକାନ୍ଥକୁ ଢିରା ଦେଲେ। ଓଡ଼ିଶାର ଜନଗଣ ମୋ ଚୁଣ୍ଡରେ ଆହାର ଦେଲେ । ବଞ୍ଚେଇ ରଖିଲେ 
ମୋତେ ମୋ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବଳକା ଅଧ୍ଯାୟ ଲେଖିବାକୁ । ଏମାନଙ୍କର ମାନବୀୟ ସଂବେଦନା ମୋଚେ 
କେବଳ ମାଟି ପାଦେ ଦେଲା ନାହିଁ ପୁନଶ୍ଚ ସଂଭାବନାର ସିଡ଼ିରେ ମୋ ପାଦ ଥାପିଦେଲା । 


ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ମୋର ବିଚାରରେ ମଞ୍ଚ ଏକ ଶିଳ୍ପ ନୁହେଁ, ଏହା 
ଏକ କାବ୍ୟ ଚେଚନୀର ଦୃଶ୍ୟ ନିବେଶ । କଳ୍ପନା ସଂଭୂତ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ ଭିଚରେ ଏହା ଶିଳ୍ପ ପ୍ରାୟେକ 
ପ୍ରତୀତ ହୁଏ। ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନଚା ପ୍ରାପ୍ରର ପରେ ପରେ ମୋର ଜନ୍ମ। ହେତୁ ପାଇବା ପରଠାରୁ 
ପରଦାରେ ଚିଚ୍ତିଚ ଅଳିନ୍ଦ, କକ୍ଷ, କଟାକକ୍ଷ, ଶିବିର ପ୍ରାନ୍ତର ଅ।ଦି ସାମ୍ବାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚରିଚ୍ତାୟନ 
ମୁଁ ଦେଖିଛି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ “ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାଟ୍ଯ ବିଦ୍ୟାଳୟ” ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ସାରି ମୁଁ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଆସିଲି ସେତେବେଳେକୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡ଼ିଶା ନାଟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା । ତେଣେ କଟକ ବାଲିଯାତ୍ରାରେ ବାଲିଶେଯରେ ଏକ ଭିନ୍କଲ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଚର୍ଟ୍ଟ। ଏବଂ 
ତର୍ଜମାର ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ମୋର ମନେହେଲା ସେତେବେଳର ଲନ୍ଛ ପ୍ରଚିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମ। ନେ ମଞ୍ଚ 
ବାବଦର ଦୃଶ୍ଯ ବ୍ଯାଖ୍ଯାକୁ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ଅଭିନେଚା ବା ଚରିଚ୍ରକୁ ନିମିର ମାତ୍ର କହି 
ନାଟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ମୁଁ ଏବଂବିଧ ମଂଚାୟନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିଲି ନାହିଁ। ମୁଁ ମେ 
ଉପଲବ୍ଧ ଚେତନାର ପୁଞ୍ଜକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲି । ନଟ ରଂଗଶାଳାଂ ନାମକ ଏକ ସଂଗଠନ 
ଭୂବନେଶ୍ବରରେ ଗଢ଼ିଲି । ଯାହାର ଅନ୍ତେବାସୀ ଥ୍‌ଲେ ପ୍ରାୟତଃ ଉନଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟ 
ନାଟ୍ଯବିଭାଗ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ “ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
ଶିବିରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟ ଅଭିବ୍ଯସ୍ତି ସୁଯେଗ ଭିତରେ ସାଲିସ ବିହୀନ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୁଁ କରିଛି। କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ ନାଟ ପ୍ରୟୋଗ ବା ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଭିତରେ ମୋର ଆଧାର ହୋଇଛି 
କାବ୍ୟ । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ହେଲା, ସୃକ୍ଷ୍ତଃ ଜୀବନ ମୋତେ କବିତା ପରି ପ୍ରଚୀତ ହୁଏ । ଅତଏବ 
କାବ୍ୟବୋଧ ମୋ” ନାଟ ଦର୍ଶନର ଆଧାର । ଦୃଶ୍ଯ ଚିତ୍ରଣ ମୋ କାବ୍ୟ ଚେଚନାର ଗତି ମାତ୍ର । କାବ୍ୟ 
ଅନୁଗତ ସଂବାଦ ବା ବୋଧର ପରିଧ୍ଭିତରେ ମୁଁ ଏ ଯାବତ୍‌ ତହିଁର କିଛି ଆକୃତି ମାତ୍ର ଆଙ୍କି ପାରିଛି । 
ମୋର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଧାରଣା ନାଟ ଜୀବନ ପରି ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ ଅନୁଡ଼ିଶାଳ ଶଯ୍ୟାରୁ ଶୃଶାନ ଶଯ୍ୟା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚହିଁରୁ ଅଳ୍ପ କିଛି ମାତ୍ର ସାଉଁଟିବା ମୋ ପାଇଁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରେ । 


ସା : ନୂଆଗୀ- 
ପୋ : ବିଶ୍ବନାଥପୂର 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ପୂରୀ 
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ଲଘୁଚେତା ମନୋବୃରି ପରିହାର କରି 
ନାଟ୍ଯକର୍ମ।ମମ।ନେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସମ୍ମଳିତ ଉଦ୍ଯମ କଲେ 
ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ପହଞ୍ଚିପାରିବ।` 


ଚକ୍ରଧର ଜେନା 


ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗକର୍ମର ଶିଥିଳ ଗଚି ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ1 ତଥା 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ନିମ୍ନଲିଖିଚ କାରଣଗୁଡ଼ିକ ମେ ମନକୁ ଅ।ସେ- । 


(କ) ସାରୀ ବିଶ୍ଵରେ ଯେତେବେଳେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗକର୍ମର ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ବାହ୍ୟିକ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲୁଥ୍‌ଲା ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଏକ ଅମଲାଚାନ୍ତିକ ମନୋଭାବର 
ଶିକାର ହୋଇ ଅଆବଶ୍ଯକମତେ ସାଧନା ଓ ପରିଶ୍ରମରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ରହି ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇଁ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । ଫଳତଃ ରଙ୍ଗକର୍ମୀମା ନେ ବୀଚସ୍ଫକୃହ ହେଲେ । କଳୀ ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଇଚ୍ଥାମତେ କ୍ଷେତ୍ର ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ କୌଣସି ଭ୍ରନ୍ତତ ବୌଵିକ୍‌ ଚେଚନାର୍ର- ଖୋରୀକ ନ 
ପାଇ ନିରାଶ ହେଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଦେଖିବାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଲେ । 


(ଖ) ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ବ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବରେ ଅ।ମେରିକୀୟ 
ବ୍ଯବସୀୟୀ ମନୋଦୃରିର ତାଡ଼ନାରେ ନାଟକମାନ ଲେଖାଗଲା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା। ଯେଉଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତଥାପି ନାଟ୍ଯକାରମୀନେ ଅ।ଧୂନିକ ଜନ ଜୀବନର କଳାମ୍ମକ, ମାର୍ମିକ, ଦ୍ବନ୍ଦ୍ବାତ୍କ 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଅ।ଲୋକପାତ କଲେ ତାହା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ ଅବତାରଣୀ ବେଳେ ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
ଅସଂଇଗ୍ନ ଅସାବଲୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କ୍ଷୁବ୍ଧ କଲା । ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଅ।କର୍ଷଣ 
ପରିବର୍ତେ ବିକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କଲେ । 


(ଗ) ଉଜ୍ଜଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟର ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଅ। ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚର ଉନ୍ନତି 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀତା ଓ ଅଗ୍ରଗଚି ସାଧନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବା ପାଇଁ ସେମିଚି କିଛି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅନ୍ତଭ୍ଭୁକ୍ତ ହେଲା ନାହିଁ । ଅ।ଧୁନିକ ଓଡ଼ିଅ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ବା ବିବିଧ ସମସ୍ଯା ତଥା ତାଂର 
ସମାଧାନ ସମ୍ପର୍କୀତ କୌଣସି ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ନାଟ୍ୟ ବିଭାଗର ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀମ।ନେ ପାଇଲେ 
ନାହିଁ। ଦିଲ୍ଲୀର ନ୍ଯାସନାଲ ସ୍କୁଲ ଅଫ ଡ୍ରାମା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଉନଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତ 
ହେଉଥ୍‌ ବା ନାଟ୍ୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଓଡ଼ିଅ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଉତ୍‌ଥାନ ନିମନ୍ତେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନ କରି ଓଡ଼ିଅ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଏକ ଆହ୍ବାନ ଭୀବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ଚହିଁରୁ ଅନେକ ନିରୀପଦ ଦୁରତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖି ବ୍ଯଲଭିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ବ।ର୍ଥପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 


¦ 
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ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କଲେ । ଏକ ପ୍ରକାର (8/୮ଞାମ ୦୮ଞାମ) ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟ ହେଲା । 
ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚମାନର ନାଟକ ଆଶା 
କରାଯୀଉଥ୍‌ଲା ସେମାନେ ନାଟକଠାରୁ ନିଶ୍ଚିତ ବ୍ୟବଧାନରେ ନିଜର ସ୍ଥିଚି ବଜାୟ ରଖିଲେ । ଫଳତଃ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଅଗ୍ରଗଚି କରି ପାରିଥାଆନ୍ତା। ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ନିଜକୁ 
ଜାହିର କରି ପାରିଥାଆନ୍ତା ଚାହା ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। 


(ଘ) ଆଗେ ॥॥୍ୟଣା୦ମୀ୫।୦ ୩୩୧୮୭ର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍‌ଲା । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥ୍ଲୀ ଅଭିନୟ, 
ଦୃଶ୍ୟସଜା, ଆଲୋକ ସଂପାତ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମାୟାଜାଲରେ 
ଛନ୍ଦିଦେବା । ଦର୍ଶକକୁ ଏବନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ମାୟାରେ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ ଚକିତ କଲାଭଳି ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟ କରି ଭାବ ବିହ୍ଲଳ 
କରିବା । ଏଭଳି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯଦିଓ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳ କାମ ହେଉଥିଲେ ତଥାପି 
ଦର୍ଶକକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ତାଂର ବୌଦିକ ବିକାଶ ଘଟାଇବାରେ ସହାୟକ 
ହେଉନଥ୍ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସ୍ତରୀୟ ବହୁ ନାଟକ ବ୍ୟବସୀୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯଥା ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା ^, 8, ୦ ଜନତା, 
କଳାଶ୍ରୀ ଆଦିରେ ମଞ୍ଚୀୟ ପରିବେଷଣ ଲାଭ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି। ପରବର୍ତୀ କାଳରେ କର୍ମାନୀର 
ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବରଟୋଲ୍‌ଟ ବ୍ରେଖ୍‌ଟ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକରେ ପ୍ରବର୍ରିତ ହେଲା ୩୩୧୦୮/ ୦୮ ^||ମେଷୀ[୦ମ | 
ଏହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ନାଟକକୁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତରେ ଭଦ୍ଭାସିଚ କଲା । ତା? ସତ୍ତ୍ଵେ ମୋର ମନେ ହୁଏ ବ୍ରେଖ୍‌ଟ୍‌ଙ୍କ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ ଓଡ଼ିଅ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଦୌ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲାନାହିଁ । ସମୟ ସହିତ ତାଳଦେଇ ନାଟକରେ 
ଆବଶ୍ଯକୀୟ ପରିବର୍ତନ ନ କରାଯିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନୁରକ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହରାଇ ବସିଲା । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ଯେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ଦାୟୀ 
ଏଥ୍‌ରେ ମୋର ତିଳେ ମାଟଚ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


(ଙ) ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ, ପ୍ରଯୋଜନାରେ ସଂଗଠନରେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ, ମଞ୍ଚକର୍ମୀ ତଥା 
ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୁଝାମଣୀର ଅଭାବ, ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଧନାରେ କାତରତୀ, ଭନ୍ନଚମାନର 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ନିଷ୍ଠାରହିତ ଉଦ୍ଯମ, ସର୍ବୋପରି ସମସ୍ତ କ୍ଷେଚ୍ଛରେ ଯେନତେନ 
ପ୍ରକାରେଣ ନାଟକଟିଏ ବାଢ଼ି ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟ କଲ। । 


(ଚ) ଏବେ †୦।(ଞ| 716 81୮ର ଯୁଗ |! ସମାଜର ବିଭିନ ସରର ଦର୍ଶକମାନଙକୁ ଏକ ସମୟରେ ନାଚ, 
ଗୀତ, ବାଦ୍ଯ, ଦୃଶ୍ଯ ମ।ଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରାଇ, ହସ କାନ୍ଦର ପ୍ରବାହରେ ଭସାଇ, ବୌଦିକ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରକିୟା ଦ୍ବାରା ମନରାଜ୍ୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରାଇ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଏଭଳି ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପୁନଃ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପୀରନ୍ତା। କିନ୍ତୁ ଏଇ ନିମନ୍ତେ 
ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହାର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ମୂଚ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା 
ମଖା/୦୮୮ ମସା 7୩୭1 ୮୫ ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ । ଏଇଠି ଅଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଭଲ୍େଖ କରିବା ଅସମୀଚୀନ 
ହେବ ନାହିଁ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେ ସବୁ ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି ଚହିଁରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ମଞ୍ଚ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଯେଭଳି ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଭାବରେ ନିର୍ମିତ ହେବା କଥା ସେଭଳି 
ହୋଇନାହିଁ। ଫଳତଃ ନାଟକର ରସ ପରିବେଷଣରେ ଓ ଗ୍ରହଣରେ ତାହା ବାଧା ସୃଷ୍ଟ କରୁଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଦକ୍ଷ ନାଟ୍ଯକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କଳାକାର ଅଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଅ। ମଞ୍ଚ ନିର୍ମ।ଣ ପାଇଁ 
ଚଥା ମଞ୍ଚ କୌଶଳର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟଠ୍ରିର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ। 
କିନ୍ତୁ ଅଭାବ ରହିଛି ରଙ୍ଗକର୍ମୀମ।ନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବନ୍ଧୁତ୍ବର ଓ ଜାତୀୟ ଆ ନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରୀୟ 
ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରୀ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର । ସାଧାରଣତଃ କୁହାଯାଏ 
( ‹ 7€81୮€ 15 ॥)€ ୮୩୧୦୮0୮୮ ୦୮ ^,୦।୦୮୫, ୦106୮୫ 15 ॥।€ ୮୮୦୦0୮) ୦୮ ୮1।୮୧୭୦।୦୮୫”? | କିନ୍ତୁ ଏ ଭଲି 


ସହିତ ମୁଁ ସହମତ ନୁହେଁ । ମୋ ମତରେ ନାଟକକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ନିର୍ଦ୍ଦଶକ ହିଁ ପ୍ରମୂଖ ବ୍ୟକ୍ତି । 


ଏ ତ ଗଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉନ୍ନଚି ପଥରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା ପ୍ରଚିବନ୍ଧକଗୁଡ଼ିକର କଥା । 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗକର୍ମୀ ନିରୁସ୍ଥାହିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କାରଣ ସମସ୍ତେ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ବାହାରି 
ପଡ଼ିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଂର ହୃଚଗୌରବ ଅଚିରେ ଫେରି ପାରିବ । 


। 


ବରମାନ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବର କଥା ଲେଖ୍‌ବି ଯହିଁରୁ ଜଣାପଡ଼ିବ ଆମ ଓଡ଼ିଆ, 
ନାଟକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକର କେତେ ପାଖାପାଖ୍‌, ସର୍ବଭୀରତୀୟ ନାଟକ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀକ ନାଟକର 
କେଚେ ପାଖାପାଖ୍‌ । 


ଆତଙ୍କବାଦ ଆଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି । ଅଶୀ ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 98୮୦ ୮୦ଲେଖ୍‌ଲେ 
ନାଟକ ‹ ' ନ^୦୦।୯୦୮୮୫| 096ଥ1|) ୦୮୦୮ ୮ 8୮୦୮୩।୫।।”୬ ଏ ନାଟକ ପୃଥ୍ବୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି 
କଲା। ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 6ଓ୮୮/ 4୦୮ମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାନ୍ତର କରାଯାଇ ନାମିତ 
ହେଲୀ “ଏକ୍‌ ବଲ୍‌ୱାର କୀ ହାଦ୍‌ମେ ମୌତ୍‌ଂ୬। ନାଟକଟି ଦିଲ୍ଲୀର ଶ୍ରୀରାମ ସେଣ୍ଟରରେ ପ୍ରଦଶିତ 
ହେଉଥାଏ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସତ୍ୟବ୍ରତ ରାଉତ ନ୍ୟାସନାଲ ସ୍କୁଲ ଅଫ ଡ୍ରାମାର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବାର୍ଷିକ ଛାତ୍ର । ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ରବିନ ଦାସ ॥।୭୮ର ସିନିକ୍‌ ଡିଜାଇନ୍‌ ପ୍ରଫେସର । ରବିନ ସାର୍‌ ଆମ 
ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଉନ୍ତ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । ନାଟକରେ ସନ୍ତ୍ରାସ ବାଦ, ବୋମା ଆତଙ୍କ ଇତ୍ୟାଦିର 
ସକୁଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଏକ ଭ୍ରୀତତ୍ରସ୍ତ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରିଥ୍‌ଲା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ । ଆମେ 
ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ନାଟକଟି ଦେଖ୍‌ ବାହାରି ଆସିଲାବେଳକୁ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାନୁଭାରତୀଙ୍କ 
ସହିତ ଦେଖାହେଲା। ସେ କିନ୍ତୁ ଏ ନାଟକକୁ ପସନ୍ଦ କରିପାରିଲେନି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏଭଳି ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନେ ଭୟଭୀଚ ହେବେ। ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ବେ। ଏମିତି 
ରବୀନ ସାରଙ୍କ ମତ ଓ ଭା ନୂଦୀ ସାରଙ୍କ ମତ ଭିତରେ ଭିନ୍ନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ତେବେ ଏ ନାଟକରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଜଣେ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନଶୀଳ, ସାମଗ୍ରିକ ମଙ୍ଗଳାକାଳ୍ଥୀ ନିଃସ୍ବୀର୍ଥପର ଯୁବକକୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ସାମାଜିକ ରାଜନୈଚିକ ପ୍ରଭୂସରା ସନ୍ତାସବାଦୀ ଘୋଷଣାକରି ତାଂର ମୃତ୍ୟୁର କାରଣକୁ ଆକସ୍ଟିକ 
ସ୍ଲୋଗାନ ଦିଆଗଲ।, ମୋର ମନେହେଲା ତାହା ରାଜନଚନ୍ତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ ବରଂ ଚା?ର ଠିକ୍‌ 
ଓଲଟା । ଏହି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ବର୍ଭମାନର ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଅଧ୍କ ଖାପ ଖାଉଥ୍‌ ବାରୁ ଏହା 
ମୋଚେ ଅଧୁକ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଥ୍ଲା । ସୌଭାଗ୍ୟ କ୍ରମେ ସେ ବର୍ଷ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ୍‌ ଛୁଟିରେ ରାଜସ୍ଥାନର ଉଦୟପୁର 
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ଠାରେ ବନ୍ଧୁ ମହେଶ ନାୟକଙ୍କ ତ୍ରାମାକୁବ୍‌ ଦ୍ଵାରୀ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାବେଳେ ମୋତେ ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଆହ୍ବାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ନାଟକର 
ଅଫିସ୍‌ବାଲୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଝିଅ ନ ମିଳିବାରୁ ବନ୍ଧୁ ମହେଶଙ୍କୁ ସେ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଅସମର୍ଥ ନ ସତ୍ତ୍ଵେ ମୁଁ ଯୁକ୍ତି ବୀଢ଼ିଥ୍‌ଲି ସେ ଚରିତ୍ରଟି ଯେଚେବେଳେ 
ନାରୀ ସେତେବେଳେ ତାଂର ପୁରୁଷ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା, ଯେତେବେଳେ ପୁରୁଷ ସେତେବେଳେ ତାଂର 
ନାରୀ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା । କାରଣ ଏହାହିଁ ଅଧୁନାତନ ସମାଜରେ ଅନେକଙ୍କ ଅବସ୍ଥା। ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଲା ଓ ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । 


ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ 'ଅଜ୍ଞୀତବାସ” ୧୯୯୨ରେ ଅଜିତ ଦାସଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଏ ନାଟକରେ ମୁଁ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ 
ଯୁବକ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସହିତ ମୋର 
ବହୁ ଯୁକ୍ତି ତର୍କ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଏକ ଶାଚ୍ରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ସନ୍ତ୍ରାସବାଦର ଧୁମ୍‌ ଧଡ଼କା 
ନାହିଁ ସେଠି ଏ ନାଟକ କଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାହୀ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା କିପରି ? ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କିନ୍ତୁ କଥାଟାକୁ 
ଆଡ଼େଇ ଦେଇ କହିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶା ଭାରଚର ଅନ୍ୟତମ ରାଜ୍ୟ । ଭାରଚର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ଯେଉଁ 
ଆତଙ୍କ ରାଜ ସୃଷ୍ଟି ହେଲାଣି ସେ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇବା, ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଦେବା ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କର କାମ । ଅବଶ୍ଯ ଏ ନାଟକକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମ। କରିବା 
ପାଇଁ, ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରୂପରେଖ ଟାଣିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସହିତ ସେ ଆଲୋଚନା 
କରି ମୋତେ ଅନେକ କଳାମ୍ଭକ ସାବ୍ଦେତିକ ଅଭିନୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 


ଯେଉଁଠି ସମାଜତନ୍ତ୍ର ଅ।ଦି ସ୍ଵକୀୟ ଲଘୁଚେତନା ଜନିତ ହାଲୁକା ଚାପଲ୍ଯରେ ରଂଜିତ ସେଠି 
ତାଂର ଅଂଶ ବିଶେଷ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ରଙ୍ଗକର୍ମୀ ଓ ପ୍ରଯୋଜକମାନେ 
ଲଘୁଚେତନାର ଶିକାର ହେବାରେ ଅସ୍ବାଭାବିକତା କାହିଁ ? ଏହି ଲଘୁଚେତନା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ସଞ୍ଚରି ଯିବା 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକର ପ୍ରଗତିରେ ଅନ୍ତରୀୟ ସୃଷ୍ଟ କରିଛି । ଆମେ ସମସ୍ତେ ସଚେତନ ହେଲେ, ନିକ 
ଭୁଲକୁ ନିଜେ ବୁଝି ସୁଧାରି ନେଲେ ଏକ୍ଯବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ବକ୍ର ଶପଥ ନେଲେ ଅଚିରେ ଏହା 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଗାରିମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିବ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 


ଏ-୧୧/୩୨ 
ଇନ୍ଦିରା କୋ-ଅପରେଟିଭ୍‌ ହାଉସିଂ କଲୋନୀ 
ଲିଙ୍ଗିପୁର, ଭୁବନେଶ୍ବର-୨ 


୯୪ + 8୪୬ 
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ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚ ଛି, ବଞ୍ଚ୍‌ବ : 
କାରଣ ମଞ୍ଚହିଁ ମୂଳ କ୍ଷେତ୍ର, ମଞ୍ଚ ହି ମୂଳ ମନ୍ତ୍ର 


ମନୋଜଳ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ସମାଜ ସହିତ ନାଟକ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଓଚପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ନାଟକ କେବଳ ସମାଜର 
ପ୍ରଚିଛବି ବହନ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ସମାଜର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଥାଏ। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନର ବତୀଘର 
ଭାବେ ନାଟକ ମୁଣ୍ତଟେକି ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଆସିଛି। ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନଧାରା ଯେତେବେଳେ ରାଜନୀଚିର ଅପରାଧୀ କରଣ, ଅପରାଧର ରାଜନୀତି କରଣ, 
ଧର୍ମନାମରେ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଦୁର୍ନୀତି ଚଥା ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନୁକରଣର ରାହୁଗ୍ରାସରେ କବଳିତ 
ହେଲା, ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍ବର ପରିବର୍ରବନ କଲା। ଏସବୁ ସମସ୍ଯାକୁ ନିଜର ଭିଭିଭୂମି ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ତାଂର ସମାଧାନର ବାଟ ମଧ୍ୟ ଖୋଜିବା ଆରମ୍ଭ କଲା। ବିବିଧ ବୌଵିକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଚତ୍ଵବ ଓ ମନସ୍ତାଗ୍୍ନିକ ବିଶ୍େଷଣକୁ ନେଇ ମନୁଷ୍ୟର ମାନସପଟରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ରୂପ ନେଲା । ଯୁଦ୍ଧୋରର ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କ୍ରମଶଃ ଇବ୍‌ସନ୍‌, 
ଷ୍ଟଣ୍ଡବର୍ଗ ଚେକଫ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ଶ ଅ।ଦି ନାଟ୍ୟକାରମ।ନଙ୍କର ରଚନା ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍୍‌କ ପ୍ରଭାବିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ। ମାର୍କସୀୟ ରାଜନୀତି ଦର୍ଶନ ସାଙ୍ଗକୁ ଫ୍ରଏଡିୟ ମନସ୍ତତ୍ବର ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍‌କରୁ 
ଅଧ୍‌କ ଅନୁଦ୍ଭୂତ ହେଲା । ଫଳରେ ନାଟକ ଦର୍ଶକର ରସପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ 
ମନନଶୀଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ମଞ୍ଚ ଏବଂ ନାଟକର କାହାଣୀରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ପରୀକ୍ଷା ଆ ରମ୍ଭ 
ହେଲା। ଏହି ପରୀକ୍ଷ। ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ବ।ସୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ। କାରଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ତାକୁ ବିଦେଶୀ କାଇଦାରେ ନିର୍ମିତ ଅପରେସନ 
ଥ୍‌ଏଟରକୁ ନେଇ ନିଆଗଲା। ସେହି ଅପରେସନ୍‌ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କିଛିଟା ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଗଲା। କ୍ରମେ ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲା । ଅବଶ୍ୟ କେତେ ବର୍ଷ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦେଶକମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେଲେ। ପୁଣି ଥରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ମନ୍ତ୍ରରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ କଲେ। ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନ, ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ଗପକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ପୁଣି ନୂଅ କଳେବରରେ ମୁଣ୍ତ ଟେକିଲା । ପୁନଶ୍ଚ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଆଦରଣୀୟ ହେଲା । ସେଥ୍‌ରେ ଯେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହେଲୀନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ, ନୂଅ ନୂଆ କଥାକୁ ନେଇ କାହାଣୀ ସର୍ଜନାରେ 
ପରୀକ୍ଷ।, ନୂଆ ନୂଅ। ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ହେଲ।। ମାତ୍ର ପୂର୍ବର ସେହି ବିବର୍ଣ୍ତତାକୁ ଓଡ଼ିଅ। 
ନାଟକରୁ ପୋଛି ଦିଆଗଲା । 
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ଅଧଆଧୂନିକ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଧୁନା ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଗଠନ ପରିପାଟୀଗୂଡ଼ିକ 
ହେଲା - 


(କ) ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (୮୮୦୫୦୭୮୩୮୮ 5୫96) 
(ଖ) ଏକ ଦୃଶ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (୦୮ 5୫୫ 5।୫୩୫) 
(ଗ) ଘୂର୍ଣ୍ୂାୟାମାନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ( ମହେଠାଧଶମୟ 5୫୩୭) 


ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରକୀର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷିତ। ମାତ୍ର 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦୁତ ହୋଇ ପାରିଛି। ମୁଁ ପ୍ରାୟ ମୋର 
ପ୍ରତିଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଉନ୍ତ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀର ଏକ ଦୃଶ୍ୟପଟ ନିଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଙ୍କିଥାଏ । ତାପରେ ସେହି ଦୃଶ୍ଯପଟକୁ ଅ।ଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ କାହାଣୀଟିକୁ ଲେଖକଙ୍କ 
ସହିତ ମିଶି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ କଲାପରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରେ । 


ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପ୍ରଚ୍ୟେକ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀ ଅଲଗା, ଅଲଗା। ସାଧାରଣତଃ 
ମଞ୍ଚନାଟକରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ସେଟ୍‌ ଚିଆରି କରାଯାଇଥାଏ ମୌ ନିର୍ଦେଶିଚ 
ନାଟକରେ ଚହିଁରେ ଅନେକ ବ୍ଯଚିକ୍ରମ ଘଟିଥାଏ । ମୁଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ୫୭୨€ ୮୮୦୮୫, ୮ ୮୦, 
0୮୦୮୫ ଅଥବା ଅଦରକାରୀ ଅସବାବ ପତ୍ରକୁ ନେଇ ମଞ୍ଚରେ ସେଟ୍‌ ଚିଆରି କରିଥାଏ। ଅନେକ 
ନାଟକରେ ମୁଁ ୦୦୮୫ଞ୦।୮ 5୫ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହାର କରିଥାଏ । 


୭ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର କସ୍‌ଟ୍ୟୁମ୍‌ ଡିଜାଇନ୍‌ ମଧ୍ଯ ମୋର ଭିନ୍ନ ଧରଣର । ସାଧାରଣ ପୋଷାକ 
ବ୍ଯବହାର ନକରି, ୦୮୫୫୫ ୮୮୦୮ ବା ଠା୫୮୦୫୮ ୫।୬୭କୁ ଅ।ଧାର କରୁଥ୍‌ବା ପୌଷୀକକୁ ନେଇ 
ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସାମିଲ୍‌ କରି ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ପୋଷାକ କରିଥାଏ । 


ମୋ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି। ସାଧାରଣ 
ବୀଦ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ନକରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ଯଙ୍ଗ ମଧ୍ୟମରେ ୫୫9୫ ୮୮୦୦୭, 
୮୫୮୦ ୮୦୮୦୮୫ ମାଧ୍ୟମରେ କିମ୍ବା କିଛି ଅଦରକାରୀ ଜିନିଷର ଅନ୍ତରାଳରୁ ବ୍ଯବହାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ତା? ଦେହରୁ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ। ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ ଉପରେ ରଚିଚ ନାଟକକ୍ତୁ ମଞ୍ଚମ୍ଥ 
ନକରି ଯେତେ କଷ୍ଟ ହେଉ ପଛେ, ନୂତନ କାହାଣୀ, ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା- ନିଶ୍ଚିଚ କିଛି ସଂଦେଶ 


*5 


ଥ୍‌ବା ନାଟକ ମୁ କରିଥାଏ। ଅନେକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକଥାକୁ ମୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 


ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆଲୋକ ସଂପାତ, ଅଭିନୟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ନୂତନତା ଚଥା ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ରତା 
ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ କୌଣସି ନାଟକରେ ଦୋହରାଇ ନଥାଏ । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିବା ସମୟରେ କୌଣସି ବିଷୟରେ କେବେ ବି ମୁଁ କାହା ସହିଚ ସାଲିସ୍‌ କରିନାହିଁ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ବରୂପ- “ଅଆ।ମରି ଭଗବାନ” ନାଟକ ପାଇଁ ଚାରିଜଣଙ୍କୁ ନଣ୍ଡା ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା। ଆଉ ଏକ 
ନାଟକ ଅଅନ୍ତରାତ୍ମାର ସ୍ବରଂରେ ସମସ୍ତ ଚଉଦ ଜଣ ଚରିଚ୍ରଙ୍କୁ ନଣ୍ଡା ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । 
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ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯଥା- ଅର୍ଣ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏ”, ଅର୍ଣ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ। (ବିଂ, ଜନଚା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ 
କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର ଆଦି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ପରେ ଯେଉଁ କେଚେକ ଭଲ୍ଲେଖନୀୟ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ସେମାନଙ୍କର ଅଚନ୍ଦ୍ରିଚ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକର ପ୍ରବହମାନ ଧାୀରାକୁ ନାଟ୍ୟ 
ସମାରେ।ହ, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚା ଓ ନାଟ୍ୟ ମହୋସ୍ଥବ ମାଧ୍ଯମରେ ଅବ୍ଯାହଚ ରଖ୍ଆସିଛନ୍ି, 
ସେମାନେ ହେଲେ - 


୧. କଲଚଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ରାଉରକେଲା 
୨. ବିନ୍ଦୁବଳୟ ବାଲେଶ୍ଵର 
୩ କଖରମଗ ସମ୍ବଲପୁର 
୪. କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ କଟକ 
(=|| |୮ଧାଞ 9୮8୮ ଞ ୦୦୮୮୭1୮୩୦୮) 

୫. ଶଚାବ୍ଦୀର କଳାକାର ଭୁବନେଶ୍ବର 
୬. ନାଟ୍ୟଚେଚନା ଭୁବନେଶ୍ବର 
୭. ମନନ ଭୁବନେଶ୍ବର 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଆ ନୁକୂଲ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ ଓ ନାଟ୍ୟ ସମାରୋହ ଆୟୋଜିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ଅନୁଷ୍ଠତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି। ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ଉନଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଉପରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରାଯାଇ ନାଟକ ପ୍ରତି ଯୁବକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟ କରାଯାଉଛି । 


ତଥାପି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ସମସ୍ଯା ଘେରରେ ରହିଛି। ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଯେଚେ ପରିମାଣରେ, 
ଯେଚେ ଗୁଣାତମ୍ମକମାନରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ସବୁ ସୃଷ୍ଟ ହେବା ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଶୁଭଙ୍କର ହୁଅନ୍ତା ଚାହା 
ହେଉନାହିଁ କାରଣ ଏହାର ପ୍ରଗଚି ପଥରେ ନାନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦେଖା ଦେଉଛି । 


= 


ଏସବୁ ସମସ୍ଯା ଭିଚରେ ବି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବଞ୍ଚ୍‌ଛି। ଉଜ୍ଜଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟର 
ଛାଚ୍ରହିସାବରେ, ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଜଣେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହିସାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ଯଥାସୀଧ୍ଯ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖ୍‌ଛି। ଅଭିନୟ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାକୁ 
ନେଇ ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ କାମ କରିଛି । 
ମାଚ୍ର ମଞ୍ଚ ମୀୟା ପ୍ରତି ମୋର ସର୍ବଦା ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି। ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ନିଜର ମୌଳିକ 
ପରିଚୟ ଉପରେ ମୁଁ ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଅଆ। ମଞ୍ଚ ନାଟକକୂ ଉନ୍ନତତର କରିବା 


”- + ୩୮ ୩୮ 
ତ 


ପାଇଁ ମୁଁ ମୋର କିଛି ସମଭାବାପନ୍ନ ସାଥୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆଜିକୁ ଓକାଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଚଳେ ଏକ ନାଟ୍ୟ 


୩- 


ସଂସ୍ଥା ଗଠନ କରିଥ୍‌ଲି। ଯାହାର ନାମ ଦେଇଥ୍‌ ଲି ଂମନନଂ । ସେହି ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଏଯାବଚ୍‌ 
ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଅନ୍ଯୁନ ଦୁଇଟି ନାଟକ କରୁଛି ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ ମଧ୍ଯ କରୁଛି । 


002011260 [)/ 5୮॥|ଥାମ।‹୯ଓଧ@ 0୮ 51.00।୮୩ 
( | ` 


କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ୟ ନିଜର ଉଜ୍ରର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରି ଓଡ଼ିଶା 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ ନାଟ୍ୟ 
ମହୋତ୍ସବର ତଥା ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଭାଗ ନେଇଛି। ଯଦିଓ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନାଟ୍ଯତତ୍ତବକୁ ନେଇ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିନାହିଁ ଚଥାପି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଷ୍ଟାନ୍‌ସ୍‌ସିଲାଭିସ୍ଟି, ଗ୍ରୋଟୋଭେସ୍କ୍‌ ଏବଂ ବ୍ରେକ୍‌ଟ୍‌ ଆଦି ପୁରୋଧାମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି। ଏ ସବୁ ପରୀକ୍ଷା କଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରୁ କେତେବେଳେ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହିଁ । ନାଟକଟିଏ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଏକ ନୂଆ ସମସା୍ଯ୍ଯାକୁ ନେଇ କାହାଣୀ ତିଆରି ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । “ଏକାଦଶ 


ତ 4 


ଅବତାର” ଏବଂ ଅଅନ୍ତିମରୁ ଆରମ୍ଭଂ ମୋର ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ ମୁଁ ଅନେକଟା ଚାଲେଞ୍ଜ 
ନେଇଛି। କାହାଣୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଅ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ । ଭପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ମୌଳିକ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି ସେଥ୍୍‌ପାଇଁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ନିକଟଚର ହୋଇପାରିଛି। ମୁଁ ମୋର 
ପ୍ରଚ୍ୟେକ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀ, କାହାଣୀ, ବାଚିକ ଅଭିନୟ, କମ୍ମୌଜିସନ୍‌ ତଥା ନାଟକର ଗଚି 


ଏବଂ ଅଆଂବହ ସଂଗୀତ (୯(୯//॥୮୦ଧ। ।୮॥୪୫୮୦ରି ।୫୮୮।୮ମ୩୦୮୩୮) ଉପରେ ସଚେତନ ଥାଏ । 


“ଆମରି ଭଗବାନ” ନାଟକ, ଯାହାପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ବାରା ମୁଁ 


୪୬ 


ସର୍ବଭାରଚୀୟ ପ୍ରଚିଯୋଗିଚାରେ ପ୍ରଥମ ହେଲି, ସେ କାହାଣୀଟିକୁ ମଧ୍ୟ ମୁଁ ଏକ ଅଭିନବ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍୍‌ଲି। ଏସବୁ ବ୍ଯତୀତ ଅ।ମ “ଂମନନଂ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ପ୍ର ଚ୍ୟେକଟି 
ନାଟକକୁ ନିଶ୍ଚିତ କିଛି ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ରସସିକ୍ତ କରିବାକୁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛି । “ଅତି ଆଚନ୍ିତ 
କଥାଂ, 'ହୟ ବଦନ”, 'ସଚର୍କ ସଂଘମିଚ୍ରା?, ‹ସୀଚା?, (ଅସୂଗାମୀ?, '(ଚାଞ୍ଚଲ୍ଯକରଂ, (ବାବାନାମ 
ସର୍ବତ୍ରଜଧ, ଆଶା ଭରା ନିରାଶା”, ଅଅନ୍ତରାତ୍ମାର ସ୍ବରଂ ଓ “ଶୁଣିବା କଥା? ଆଦି ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ନାଟକରେ କିଛିନା କିଛି ନୂତନତାର ଚିହ୍ନ ଆଙ୍କି ହୋଇ ରହିଛି । 


ସୁଖର କଥା ୧୯୯୧ ମସିହାରୁ “ମନନ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଠାରୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ କିଛି କିଛି ଅନୁଦାନ ପାଇ ଆସୁଅଛି । 


ଆଜି ଯାଏ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ନେଇ ମୁଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି, 
ସେମାନେ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ରତି ରଞ୍ଜନ 
ମିଶ୍ର ରନ୍‌।କର ଚଇନି, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ, କାର୍ତୀକ ରଥ, 
ସୁଧାଂଶୁ ନାୟ୍‌କ, ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ନନ୍ଦ, ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି ଏବଂ 
ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବେବର୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକ। ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚିଭାଧାରୀ 
ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛି । 


ମଞ୍ଚ ଚଞ୍ଚଛିକ ବଞ୍ଚୂଚ ଓ ଜକଣ ନଞ୍ଞ ହିଁ ନୂଳ 6୭, ନଞ୍ଞ ରିଁ ନିଁଳ ନକ / 
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ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ବଞ୍ଚ ବା ପାଇଁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 
ସରକାରୀ ସ୍ତର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଯାଏ ସମସ୍ତେ ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ବଞ୍ଚେଇ 
ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ, ତାଂର ଅଭିବୃଦ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ବଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ ଓଡ଼ିଅ। ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଦରବାରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଟ ବୋଲି ନିଶ୍ଚିଚ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରିବ । 


ବଡ଼ଗଡ଼ ବି.ଡ଼ିଏଏ. କେଲୋନୀ, ଏଲ.ବି.-୧୨୯, 
ଭୁବନେଶ୍ର- ୭୫୧୦୧୪, 
ଫୋନ୍‌ - ୪୧୭୭୭୧ 


( 


୦୪ *₹+* ୪୦ 


୬, 
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ଜୀବନର କଳାମ୍ବକ ଦିଗଟିକୁ ବିକଶିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିଲେ ନାଟକ ବଞ୍ଚିବ 
ନାଟକ ବଞ୍ଚିଲେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀ ବଞ୍ଚିବ 


ପ୍ରଦୀପ ମିଶ୍ର 


ମଞ୍ଚକୁ ବାଦ ଦେଇ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ। ଚେଣୁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ବିଷୟରେ 
ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 
ମଞ୍ଚ 

ଭାରତର କେତେକ ସହରରେ ପଘୂର୍ଣ୍ରାୟମାନ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ନିଷ୍ଚିତ ରୂପରେ ବହୁ 
ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳର ଦୃଶ୍ୟକୁ ପ୍ରବର୍ତନ କଲାବେଳେ 
ସମୟର ଅପଚୟ ହୁଏନାହିଁ ବା ନାଟକର ଗଚି ବ୍ୟାହତ ହୁଏନାହିଁ । ଆଜିକାଲି ସେଟିଂ ବହୁଳ ନାଟକ 
କରାଯାଉଛି, କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଧ୍କ ସ୍ଥାନ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ସେଟିଂକୁ ସଂସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ହେଉଛି । ଅନ୍ତରାଳରେ ସ୍ଥାନାଭାବ କାରଣରୁ ଅଭିନେତା ଅଭିନେଚ୍ରୀମାନଙ୍କ ଆଚଯାତରେ ମଧ୍ଯ 
ନାନା ଅସୁବିଧା ଭପୁଜୁଛି । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଉ ନଥ୍‌ବାରୁ 
ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦ ବିକୀରଣରେ ଚାହା ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟ କରୁଛି । 
ଦୃଶ୍ଯ 

ପୂର୍ବେ କୌଣସି ସ୍ଥଳ ବିଶେଷର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ତଦନୁଯାୟୀ ପରଦା ଟଣାଯାଉଥ୍ଲା । 
ପରେ ପରେ ନାଟକରେ ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍୍‌ ଉପରେ ଗୁରୂତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲା ସେଚେବେଳେ ଦୃଶ୍ୟକୁ 
ସୀମିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଗଲା । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଘରର ଗୋଟିଏ କୋଠରିରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ନାଟକ କରାଗଲା । କିନ୍ତୁ ଏବେ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଆରମ୍ଭ କରାହେଲାଣି। କେବଳ ପରଦା ବଦଳରେ ଭିନ ଭିନ୍ନ ସେଟିଂର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 
ଉପକରଣ 

ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକ ଉପକରଣ ବହୁଳ ହେବା ଫଳରେ ନାନା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟ କରୁଛି । ଫଳତଃ 
ଆଜିକାଲି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପକରଣକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
କରାଯାଭଅଛି । ଯଥା - ଅଭିନୟର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷକୁ ପ୍ଲାକାର୍ତ/ ବ୍ଯାନର ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଭଅଛି । 
ଫଳତଃ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ସରଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟି ଅଭିନୟ ଉପରେ ଓ ନାଟକର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ଅଧ୍‌କ ନିବଦ୍ଧ ରହୁଛି । 
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ଆଲୋକ ସଂପାଚ 


ଆଲୋକ ସଂପାଚ ପ୍ରତି ଏବେ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଛି, ଆଗେ 
ସେପରି କରାଯାଉ ନଥ୍ଲା । ଏବେ ଦିନର ବିଭିନ୍ନ ସମୟ, ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ପ୍ରକୃତିର ଅନବଦ୍ଯ 
ରୂପ, ଏକ ଦୃଶ୍ଯରୁ ଅନ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯର ବିଭେଦୀକରଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଶଚ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲାଇଟ୍‌ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇ ପାରୁଛି 
ଶବ୍ଦ 

ଆଗେ ନାଟକରେ ମାଇକ୍‌ ବ୍ଯବହାର ନକରି, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେଚ୍ରୀମାନେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । କାଳକ୍ରମେ ମଞ୍ଚ ଶବ୍ଦ ଅନୂକୂଳ ନହେବା ଯୋଗୁଁ ତଥା ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର କଣ୍ତସ୍ଵରରେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କମିବା ଯୋଗୁଁ ଅଧୁନାତନ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମାଇକ୍‌ ରଖାଯାଇଛି । ଏହା ମଞ୍ଚର 
ଦୃଶ୍ୟାଞ୍ଚଳକୁ ଖଣ୍ଡିତ କରୁଛି ଏବଂ ମାଇକ୍‌ ଠାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଦୂରତ୍ବ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଶବ୍ଦର ତାରତମ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ରି କରାଯାଉଅଛି । ଫଳତଃ ମାଇକ୍‌ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକର ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିକୁ ବ୍ୟାହତ 
କରୁଛି। ମଞ୍ଚ ତଥା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଶବ୍ଦ ଅନୂକୂଳ ଭାବରେ ନିର୍ମିତ ହେବୀ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ । 


ରୂପ ସଜା 


ସାଧାରଣତଃ ନାଟକରେ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ର ଅନୁରୂପ ମେକ୍୍‌ଅପ 
ନେଇଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବେ ଯେହେତୁ ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ତେଣୁ ଅଧ୍କା ମେକଅପ୍‌ର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଥ୍ଲା । କିନ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅସୁବିଧା ହେଉଥଲା । ଏବେ 
ଆଲୋକ ସଂପାୀତକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଫଳରେ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବୁଝିବା ଶନ୍ତି ଉନ୍ନତ ହେବା ଫଳରେ 
ହାଲୁକା ମେକ୍‌ଅପ୍‌ର ପ୍ରଚଳନ ହେଇଛି । ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଅଭିନେତା 
ବ୍ୟଲିବିଶେଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ବ ନକରି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ବ କରୁଛି ସେତେବେଳେ ମାସ୍କଟ ମେକ୍‌ଅପ୍‌ କରାଯାଉଅଛି । 


ଏଣିକି ମୋ ଭଳି ଜଣେ ମଞ୍ଚଶିନ୍ନୀର ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ କଥୀ କହିବି । ମୁଁ ସ୍କୁଲ, କଲେଜରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲି। କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାତ ହେଲା । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଉଜ଼଼ଳ 
ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ସ୍ବାତକ ଛାତ୍ରଭାବରେ ଯୋଗଦାନ କଲି। ଏଇଠି ପାଠ 
ପଢ଼ିଲୀ ବେଳେ ନାଟକ ବିଷୟରେ, ମଞ୍ଚ ବିଷୟରେ, ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ବିଷୟରେ ମୋର ଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ପରେ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲାବେଳେ ଓ ମଞ୍ଚକଳାରେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ 


ହେଲାବେଳେ ଏ ଜ୍ଞାନ ଯେ ମୋର ମଞ୍ଚଶିନ୍ଥୀ ଜନୀତ ମାନକୁ ଉନ୍ନତ କରିଥ୍‌ଲା ଏହା ମୁଁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି । 


4 


ମୁ ମଞ୍ଚରେ କରିଥ୍୍‌ବା କେତୋଟି ପରୀକ୍ଷୀ, ନିରୀକ୍ଷା ତଥା ତତ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି । ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପ ଠାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
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ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ନାଟକୋତ୍ସବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ '“ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ”? 
ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲୀବେଳେ ଏହା ଏକ ଏୀତିହାସିକ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ମୁକୁଟ, 
ପଗଡ଼ି, ଖଣ୍ଡା, ବର୍ଚ୍ଚା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ନକରି ନାଟକଟିକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥ୍‌ଲି । ଏପରିକି ଏ ନାଟକରେ 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସେଟିଂ ବି ବ୍ୟବହାର କରିନଥ୍ଲି । ତଥାପି ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଗ୍ରାହ୍ଯ 
ହୋଇଥ୍ଲା ଓ ଖୁବ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥ୍ଲା । ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ‹ ଛଅମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠଂରେ 
ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ ମାଇକ୍‌ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ନଥ୍‌ଲା। କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ସଂଳାପ 
ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍ଲେ | 


୧୯୯୦ ମସିହାରେ କୋରାପୁଟର ଜୟପୁର ଠାରେ ପାହାଡ଼ର ୧୧୦ ଫୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ୬୦ ଫୂଟ ପ୍ରସ୍ଥ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ସ୍ଥାନକୁ ମଞ୍ଚ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ 'ଅନ୍ଧଯୁଗଂ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥ୍ଲା 
ଓ ଦର୍ଶକଙ୍ଗୁ ବିମୋହିତ କରିପାରିଥ୍ଲା । 

ମୋ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ହେଲା ୧୯୮୨ ମସିହାରେ । ଉଜ୍ଜଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସେତେବେଳେ ଦୁଇବର୍ଷ ଅତିବାହିତ ହୋଇସାରିଥାଏ। ନାଟ୍ୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ହେଉଥାଏ। ମୁଁ ନାଟ୍ୟ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ବାଢ଼ିଲି ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଆଗରେ । ବନ୍ଧୁମାନେ ରାଜି 
ହେଲେ । “ଆମେ ସୃଷ୍ଟିଂଂ ବୋଲି ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଢ଼ିଲୁ। ପ୍ରଥମେ ଭଦ୍ରକର ଚରମ୍ପାରେ 
କାଳୀପୂଜାରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା “ଆମେ ସୃଷ୍ଟିଂର ନାଟକ । ମୋ ଘର ସେଠାରେ । ସୁବିଧା, ଅସୁବିଧା ମୋ 
ଦାୟିତ୍ବରେ । ନାଟକ ହେଲା, ଦର୍ଶକ କିନ୍ତୁ ଆଶୀନୁରୂପ ହେଲେନାହିଁ । କାରଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କଲୁ ପ୍ରଚାର ଠିକ୍‌ ଭାବେ ହେଇପାରିଲାନି, ଲୋକେ ଜାଣିପାରିଲେନି, ତେଣୁ ଆସିପାରିଲେନି | 


ଉପସଂହାର 


ମଞ୍ଚକୁ ଶିଳ୍ପ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରିବା ସର୍ବାଦୌ ବିଧେୟ । ମଞ୍ଚ ଯଦି ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ଭରଣପୋଷଣରେ ସକ୍ଷମ ନହୋଇପାରିବ, ତେବେ ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ଜୀବନର କଳାୀମ୍ଭକ ଦିଗଟିର ବିକୀଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ତଥା ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏହି ଦୁଇଟି 
ଭିନ୍ନମୁଖୀ ସତ୍ୟକୁ ଏକାଠି କରିବା ଦାୟିତ୍ବ ଆମ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର । 


ଏମ୍‌.ଆଇ.ଜି.-[1[, ୧୮/୨୯ 
ବିଡିଏ ଫେଜ୍‌-୧, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରପୁର, 
ଭୁବନେଶ୍ଵର 


× +* ୪୬ 
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ଯେ କୌଣସି ନାଟକ ନିଜର ମଞ୍ଚଣିଳ୍ର ନିଜେ ନିଣ୍ଟ୍ରୟ କରିଥାଏ 


ସୀମନ୍ତ ମହାଚି 


ନାଟକଟିଏ ଲେଖାହେଲେ ସେ ନିଜକୁ ବିସ୍ତାରିଚ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚଟିଏ 
ଆବଶ୍ୟକ କରେ । ଚେବେ ମଞ୍ଚ କ'ଣ ? କାହାକୁ ମଞ୍ଚ କୁହାଯାଏ ?? ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଯୋଗୀଟିଏ ଠିଆହୋଇ 
କେନ୍ଦେରା ବଜାଏ। ଘୁତୂକି ନାଚବାଲା ଘୁଡୁକି ବଜେଇ ନାଚ କରିବାକୁ ଅନ୍ଥ କିଛି ଘ୍ରାନ ଆବଶ୍ଯକ କରେ । 
କିନ୍ତୁ ବରଗଡ଼ (ସମ୍ବଲପୁର) ର ପାରମ୍ପରିକ “ଧନୁଯାଚ୍ରାଂ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମନ ସହର, ନଦୀ, ବିସ୍ତୁଚ ପ୍ରାନ୍ତର, 
ମାଇଲ ମାଇଲ ଧରି ଲନ୍ବିଥ୍‌ବା ରାସ୍ତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ବିସ୍ତାରିତ କ୍ଷେତ୍ର ଆବଶ୍ଯକ ହୁଏ । ତେଣୁ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଏବଂ ଆୟଚନ ଭିଚରେ ମଞ୍ଚ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 


ସେ ହୋଇପାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ସ୍ଥିତ ଉଦୟଗି ରିର ରାଣୀ ଗୁମ୍ଫାରେ ନିର୍ମିତ 'ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ” କିମ୍ବା 
ପାରମ୍ପରିକ ଚତୁମ୍ମୁଖୀ, ତ୍ରିମୁଖୀ, ଦ୍ବିମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅଥବା ଅ।ଧୁନିକ ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ମଞ୍ଚ ଶିନ୍ପ ଶବ୍ଦ 
ବ୍ୟାପକ। ଏଠାରେ କେବଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅ।ଲୋକ, ଦୃଶ୍ଯପଟ, ପୋଷାକ ଓ 
ପ୍ରଲେପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ, ଚା? ପୂଣି ସେଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ମୋର ସମ୍ପୃକ୍ତି ଜନୀତ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଅଲୋଚନା 
କରିବି । 

ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଥ୍୍‌ବା ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଯମାନଙ୍କୁ ଉନ୍ନତ କରି ନ୍ଛାଟକରେ ନିହିତ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ଭାବକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚଶିନ୍ଥ ଆବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ମଞ୍ଚଶିନ୍ଧକୁ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଭାବ ପ୍ରକାଶକାରୀ ଭାଷା ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ। ଯେକୌଣସି ନାଟକ ତାଂର ନିଜର ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ ନିଜେ ନିର୍ତ୍ରୟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକର 
ପରିବର୍ରନରେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପର ପରିବର୍ତନ ହୋଇଥାଏ । 


ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ଆମେ ରହୁଥ୍‌ବା କଲୋନିର ପିଲାମାନେ ମିଶି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିଚ 
ଗୀଚିନାଟ୍ୟ “ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ବଧ” ଅ।ଅମ କଲୋୌନିର ଚତୁର୍ମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲୁ । ସେଥ୍‌ରେ ମୁଁ 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲି । ପରେ ପରେ “କର୍ଣ୍ରାର୍ଜୁନ, “ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ” ଅ।ଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟର ମଧ୍ଧ 
ମୁଁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲି। ଟିକିଏ ବଡ଼ ହେଲା ପରେ ଆମ ସ୍କୁଲର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ଡଃ ବସନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରେମାଞ୍ଜନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ “ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାନ/ ରେ ଅଭିନୟ କଲି ଏକମୁଖୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏବଂ ଚିତ୍ରିତ ଦୃଶ୍ୟପଟ ସମ୍ମୁଖରେ । 


ବି.ଜେ.ବି. କଲେଜରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ 'ପର୍ଶୁରାମଂରେ ଅଭିନୟ କଲି | 
ଏହି ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ବିପ୍ର ଚରଣ ସିଂ । କଲେଜର ମୁଖ୍ୟ ମଞ୍ଚର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆଉ ଦୁଇଟି 
ସହାୟକ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରୀଯାଇ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପରେ ପଢ଼ି 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି ଉକ୍ତ ସହାୟକ ମଞ୍ଚକୁ '(£×[€ମଠଠେ ୭ଥାଠ€' କୁହନ୍ତି ବୋଲି | 
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ପୁଣି ସେହି ବି.ଜେ.ବି. କଲେଜରେ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ରଚିତ ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ରଥଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅନୁବାଦିତ 
ନାଟକ “ରାମ-ଶ୍ୟଯାମ-ଯଦୁ?ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲି ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ ସଜାକୁ ଅଧାର କରି। ଯାହାର 
ମଞ୍ଚସଜା ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଅସୀମ ବସୁ । ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଦୃଶ୍ୟର ଅବଚାରଣା ନିମନ୍ତେ 
ମୁଖ୍ୟ ମଞ୍ଚର ଆପ୍ରୋନ୍‌ ସମ୍ମୁଖରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଆଉ ଏକ ସହାୟକ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ନର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍ଲା । 
ପରେ ପାଠ ପଢ଼ି ଜାଣିଲି ଏଭଳି ସହାୟକ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରୋଜେକ୍କ୍‌ ବା ଟ୍ରଷ୍ଟ ଷ୍ଟେଜ୍‌ କୁହାଯାଏ ବୋଲି । 


୧୯୮୪ କିମ୍ବା ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥଙ୍କ ନଟ ରଙ୍ଗ ଶାଳା” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାରେ 
ଜଣେ ଛାତ୍ର ଭୀବରେ ଯୋଗଦେଲି। ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ “କାମନା କାବ୍ୟଂରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲି । 
ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ “ସାମ୍ନୀରେ ସତ୍ୟଭାମା”, 'ଘୂର୍ଣିଂ, (କାରୁବାକି? ଅ।ଦି ଦେଖ୍‌ ନାଟକ ପଚି 
ଥ୍ବା ତାଙ୍କର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଭାର୍କି ମୋତେ ନାଟକ ପ୍ରଚି ବିଶେଷ ଆକୃଷ୍ଟ କଲୀ । ୧୯୮୫ ମସିହାରେ 
ଉଜ୍ଜଳ ସଂଗୀଚ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟକ ବିଭାଗରେ ନାମ ଲେଖାଇଲି । 


ସବୁଜ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥୀ ମାଧ୍ୟମରେ ମୁଁ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲି ଏବଂ ନାଟକର ମଞ୍ଚ 
ଶିଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ରବି ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା” ପ୍ରଥମେ 
୧୯୮୫ ମସିହା ମେ? ମାସ ୧୩ ଏବଂ ୧୪ ଚାରିଖରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପରେ 
ପୁଣି ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ଏହା ଭଞ୍ଜକଳା ମଣ୍ଡପରେ ଜାନୁଆରୀ ମାସ ଆଠ ଚାରିଖରୁ ୧୨ ତାରିଖ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ଏ ନାଟକରେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ରଚନା ଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି ବିଭାଜିତ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଇଙ୍ଗିତ ଧର୍ମୀ ଦୃଶ୍ୟପଟ ପ୍ରୟୋଗ କରବା ସହିତ, ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ପୋଷାକ ଏବଂ ପ୍ରଲେପର ବ୍ୟବହାର 
ମୁଁ କରିଥ୍‌ଲି । ଉପଯୁକ୍ତ ଅଲୋକ ପରିଚାଳନା ମାଧ୍ଯବରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ଭାବକୁ ଦର୍ଶକ ଅଗରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲି । ଏହି ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟପଟ ଅସୀମ ବସୁ ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ଲେ । 


ମୋ ନିଜ ରଚିତ / ନିର୍ଦେଶିତ ନାଟକ ' ସ୍ପ ଦାହ” ନାଟକ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ଆୟୋଜିତ, ସପ୍ତଦଶ ନାଟକ ମହୋତସ୍ଥବରେ ୧୯୮୭ରେ 'ସ୍ଵପ୍ନଂ ନାମରେ ପ୍ରଦର୍ଶତ ହୋଇଛି । ଏହା ନିଚ୍ଛକ 
ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ନାଟକଟିଏ। ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ସଜା ପୋଷାକ, ପ୍ରଲେପ ଆଦିରେ ବାସ୍ତବତାର ଲକ୍ଷଣ 
ରଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଆଲୋକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃଶ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ସମୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଆବହ ଧ୍ଵନୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟକର ପରିବେଶକୁୂ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣମାନଙ୍କୁ ସୂଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥ୍ଲା । 

ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ““କେଜାଣି-କାହିଁକି-କେଉଁଠି-କେମିତି-କିପରି- 
କେତେବେଳେ)” ନିର୍ଦ୍ଦେଶନୀ ଦେଲାବେଳେ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ, ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଗୋଟିଏ ବଚିଖୁଣ୍ଝ ଚଳେ, 
ମାତ୍ର ସେହି ତିନିଜଣ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଛିଡ଼ା କରାଇ ଦୃଶ୍ଯରାଜିକୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖେଇ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲି । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ରଚିଚ ନାଟକ “ଗୁଣ୍ଡାଂ ଏବଂ 
“ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖଂକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍ଲି । 
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ସ୍ତାନପୀଠ ପୂରସ୍କାର ବିଜେଚା ଓଡ଼ିଆ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉଚରାୟଙ୍କ କବିଚା “ଅଳକା 
ସାନ୍ୟାଲଂକୁ ନାଟକ ଆକାରରେ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ମଞ୍ଚର ଉପରିଭାଗରେ ସଙ୍ଗୀଚ ଶି ନ୍ପୀମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଚ୍ଚ ପିଣ୍ଡ, ଏବଂ କବିଚାର ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କର ଅବତାରଣୀ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଜର ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ ଚାସଂର ଠିକିରି ଭଳି ଏକ ପିଣ୍ଡ ରଖାଯାଇଥ୍ଲା । ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ ଅଭିନେଚା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ନାନା ରଙ୍ଗର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ସେମାନଙ୍କର ଅଂଗ ଚାଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଶ୍ଯ ସଜ୍ଜାକୁ ରୂପାୟିତ କରି 
ନୃଚ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକଟିକୁ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍ଲେ | 


ଆଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଶ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଯଥାବିଧ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। । ୧୯୯୬ ମସିହାରେ 
ରବି ଦାସଙ୍କ ରଚିଚ ନାଟକ “ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣାଂର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସମୟରେ ନାଟକର ପ୍ରଥମାର୍ଦ୍ଧରେ 
ଏକ ଅନ୍ଧକାରାଛନ୍ତ , କଣ୍ଟକିଚ ଦୁର୍ବିସହ ପରିବେଶର ଆଭାସ ଦିଆଯାଇଥ୍୍‌ଲା। ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଦ୍ଧରେ ସେହି 
କଣ୍ଟକିଚ ପରିବେଶ ଉପରେ ନାନା ରଙ୍ଗର କନା ବିଛେଇ ଚାହାକୁ ଏକ ଆଲୋକିଚ କଳୁଷ ମୁକ୍ତ, ସୁସ୍ଥ 
ପରିବେଶ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଅଂଲୋକ ପରିଚାଳାନା ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟ ଏବଂ ପରିବେଶକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ବତାରଣା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟୀ କରାଯାଇଥ୍ଲା । 


ମୋ ରଚିଚ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ସ୍ଵପ୍ନଦାହ, ବିସର୍ଜନ ( ବିଶ୍ବମ୍ଭର ଚୌଧୁରୀ ନାମରେ ପୂର୍ବରୁ କଟକ ଏବଂ 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ))ୁ ବେତାର ନାଟକ ଭଷତ୍‌ ସନ୍ଦେହ, ଗଙ୍ଗାସ୍ବାନ, ମେଘ ମହ୍ୟୁର, ମିଳାମିଶା, 
ନିଶବ୍ଦ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅନୁସନ୍ଧାନ: ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ତୃତୀୟ ପକ୍ଷ, ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ମଣୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ରଚନା କାଳରେ ମୁଁ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଯଥାଯଥ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛି । 


ମୁଁ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକରେ ଆଲୋକ ପରିଚଳନା କରିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିଚ ନାଟକ: ଅବଚାର, ରଦ୍ଧଦ୍ଵାର, ଅସଂଗଚ ନାଟକ ଏବଂ ସେମାନେ ଶୃଗାଳ ଓ ହରିହର 
ମିଶ୍ରକ ରିଚତ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ଏଏବେ ନୁହେଁ ତ କେବେ ନୁହେଁ ।” 


ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ଅ।ଲୋକ ପରିଚାଳନା କରିବା ସମୟରେ ଅଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକର 
ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ଯ ଉଭୟ ବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରତି ମୋଚେ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ଯ ଏବଂ 
ପଠନଶୈଳୀକୁ ବିଶ୍ରେଷଣ କରି ଉପଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚଶିନ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ନାଟକକୁ ସରଳ ଚରଳ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ନିଶ୍ଚିଚ ରୂପେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇ ହେବ । 


ପୁଟ ନମ୍ବର-୪୬ 

ସହିଦ ନଗର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର -୭୫୧୦୦୭ 
ଫୋନ୍‌ - ୫୧୦୨୦୫ 


002011260 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ¡|‹ © @ 001581.00୮1 


ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏକ ବିକଳ୍ପ ନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ପୁନରୁତ୍ଥାନ କରିବ 


ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 


୧୯୮୨ରେ ନାଟକର ଛାତ୍ର ହେବାପରେ ଇଂରେଜୀ-ଶୈଳୀ-ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ମଧ୍ଯରୁ 
'ମଞ୍ଚକଳାଂ ଦିଗ ହିଁ ମୋତେ ବେଶୀ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ଵିତ କରିଥ୍‌ଲା । କାରଣ ମୁଁ ମୋର ଜନ୍ମୁଠାରୁ ୧୦ମ 
ଶ୍ରେଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅ।ଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ ବା ଗୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବଢ଼ିଥ୍‌ଲି । ଚା:ପରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷା, ତାଂପରେ 
କଲେଜରେ ବିଜ୍ଞାନ ଛାତ୍ର ଓ ପରେ ପରେ ଇଞ୍ଚନିୟରିଂ ଛାଚ୍ର ଭାବେ ପାଠ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ନାଟକରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲି । ନାଟକର ଛାତ୍ର ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମୋ ଅଭିଜ୍ଞଚା ହେଉଛି ଗାଉଁଲି ନାଟକର ଅଭିଜ୍ଞତା । 
ଗୀଚିନାଟ୍ୟ, ଯାତ୍ରା, ରାମଲୀଳୀ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଅ। ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ପୂର୍ବରୂ ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ହଠାତ୍‌ ତିନିପାଖ ବନ୍ଦ ମଞ୍ଚରେ ॥୮୮୭ ଠୀ୮୧୭୮୫୮ମଞା ମଞ୍ଚସଜ୍ା ମତେ ଚମକ୍କ୍ଲତ 
କରିଥ୍ଲା | ଥ୍୍‌ଏଟର ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍ବା ଏହି ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରକରା ପରଦା ସାମନାରେ ଯେଉଁ ନାଟକ 
ଛୋଟ ସହରରେ ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍‌ରୁ “କଂସାକବାଟ?ରେ ମୁଁ ଛୋଟ “ସଂଗ୍ରାମଂ ହୋଇ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍‌ଲି । ସେ ଯାହାହେଉ ଏହି ଚମକେଇଦେଇ ପାରୁଥ୍ବା ମଞ୍ଚସଜା ଆମ ନାଟକର ଚିଆରି ଶୈଳୀ 
ଓ ଦର୍ଶକର ମନ ଉଭୟକୁ ଏଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲା ଯେ ଆମ ଲୋକେ ଭାରତୀୟ ନାଟକକୁ ଥ୍‌ଏଟର 
ନକହି ଇଂରେଜୀ ଶୈଳୀର ନାଟକକୁ ଥ୍‌ଏଟର କହୁଥ୍‌ଲେ ଓ ଆମ ନିଜ ଦେଶ ନାଟକକୁ ‹ଲୋକନାଟକଂ 
ବୋଲି ଚିହ୍ଲଥ୍‌ଲେ । 


ଏହି ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାର ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । ଚିଚ୍ରକରା ପରଦା ଥ୍ଲାବେଳେ 
୩/୪ ପ୍ରକାର ସ୍ଥାନରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ଘଟଣାକୁ ନାଟକରେ ଦେଖେଇ ଦିଆଯାଇ ପାରୁଥିଲା । କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ୮ ୩3୮୮ଞ ୫୦୮୮୮ଠ୍ରଥର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟସନ୍ଧାରେ ନାଟକର 
ସମ୍ପୂର୍ଣଵ ଘଟଣା ଘଟେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଗଲା । ମୋର ମନେଅଛି ଆମ କେଲଜରେ ନାଟକର ପାଣ୍ଠୁଲିପି 
ଖୋଜା ହେଲାବେଳେ ସବୁଠୁ ପ୍ରଥମ କଥା ମନେରଖ୍ବାକୁ ହୁଏ ଯେ - “ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକ ହେବା 
ଦରକାର” । ତା'ପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ମଞ୍ଚ ପଛରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଥ୍ବାରୁ ପୁଲି ଲଗାଯାଇ ଏକାଧ୍କ 
(ଚିନୋଟି/ ଚାରୋଟି ଭିତରେ) ଦୃଶ୍ୟସଜା ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକ ତିଆରି ହୋଇପାରିଲା | ଏ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ସେହି `ପାଣ୍ଚ।ଚ୍ୟ ଦେଶରୁ ଆନୀତ। ସେଠି ଯାହା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷ। କରାଯାଏ, ଆମର 
ନାଟୁଆମାନେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ତାକୁ ଏଠି ରୋପିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି। ପରେ ଆସିଲା “ଜୋନ୍‌ 
ଲାଇଟ୍‌”ର ଯୁଗ। ନାଟକ ଲେଖା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଲା “ଜୋନ ଲାଇଟିଂ?ରେ ଯାହାକି ଏକାଧ୍କ ପ୍ପାନ 
ଦେଖାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ତା?୨ପରେ ଆସିଲା ବୁକ୍‌ ବା ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଯୁଗ | 
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ଗୋଟିଏ ପିଣ୍ଡକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ରୂପ ଦିଆଗଲା। ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ସତ୍ୟତା ସହ ମିଶେଇବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଚାଲୁଥ୍‌ଲା ତାଂର ଦିଗ ବଦଳିଲା । ମଓଞ୫୩୮୦ ରୁ 5$(996€51/€, ୫।40996€511୪/6 ରୁ $)୮- 
୪୦୮୦ ଆଡ଼କୁ ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ଢାଞ୍ଚାରେ ଯାଇ ଆମେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଙ୍କ ପଢ଼େଇବା ଆରମ୍ଭ କଲୁ। 


ଏଥର ମୁଁ ଯାହା ବିଶ୍ବାସ କରେ କହିବି । ମଞ୍ଚ ଏକ ସୀମିତ ସ୍ଥାନ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଯେତେ ଯାହା 
ଦେଖେଇଲେ ବି ମଞ୍ଚରେ ଯାହା ଦେଖାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ତାହାକୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ କନ୍ପନା କରେଇବାର 
ବୋଝ ଆମ ନାଟୁଆମାନଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ଯସ୍ତ। ଥ୍ଏଟରର ଦର୍ଶକ ଅ।ପେ ଆପେ କନ୍ପନା କରେ ମଞ୍ଚ 
ପଛପଟେ ଚରିତ୍ର ମାନେ କଂଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଭଚ୍ଚକୋଟୀର ଦର୍ଶକ ସିଏ, ଯିଏ ଅଳ୍ପ ଦେଖେଇଲେ, 
ବେଶୀ ଦେଖ୍୍‌ପାରେ । ଅଳ୍ପ ଶୁଣାଇଲେ, ବେଶୀ ଶୁଣିପାରେ, ଅଳ୍ପ ଜଣେଇଲେ ବେଶୀ ଜାଣି ପାରେ । 
ଦୂଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଖାଯାଉ - ପ୍ରଥମ : ଇଂରାଜୀ-ଶୈଳୀ-ନାଟକର ମଞ୍ଚ, ଯେଉଁଥ୍ରେ ଆଲୋକ 
ଦ୍ଵାରା, ମଞ୍ଚସଭ୍ରା ଦ୍ଵାରା, ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ସୀମିତ ଫ୍ରେମ୍‌ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକର 
ପରିବେଶ ଦେଖ୍‌ବ ଓ ପରିଶେଷରେ ବୁଝିବ ଯେ - ଏହା ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନଂ। ଦ୍ଵିତୀୟ : ଆମର 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଯଥା - ଯାତ୍ରା (ପୁରାତନ/ ପାରମ୍ରିକ ଅପେରୀ|), ପାଲା ଇତ୍ୟାଦିରେ ସାଧାରଣ 
ମୁକ୍ତାକାଶ ବେଦିଟିଏ ଉପରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ଛାପ 
( ମଞୀଧଥା|5୫(1୦ ।୮୩୦୮୦୫୫।୦୮ ) ନଥାଇ ଅ।ମ ଗାଉଁଲି ଦର୍ଶକ ଦେଖ୍ବ ଓ ବୁଝିବ ‹ଏହା ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନ” । 


ମଞ୍ଚରେ ଯାହା ଘଟେ ତାହା ଛଳନା ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ନାଲି ଅଳତା ଢାଳି ଚିତ୍କାର କଲେ 
ଦର୍ଶକ ଆଖ୍‌ରେ ପଡୁ ପଡ଼ୁ ସେ ତାକୁ ରକ୍ତ ବୋଲି ଧରିନିଏ ଯଦିଓ ସେ ଭଲରେ ଜାଣେ ଏହା ଅଳତା 
ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ସେ ଏହାକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଏକ “ଗିମିକ୍‌' ବା (ମଞ୍ଚମାୟ![” ବୋଲି ଭାବିନିଏ | 
ତେଣୁ ଆମେ ଚିନ୍ତା କରିବାର କଥା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଖର୍ଚ୍ଚନ୍ତ ହୋଇ ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ଢାଞ୍ଚାରେ ତାପସ ସେନ୍‌ଙ୍କ 
ଆଲୋକ ସମ୍ପାତରେ ମାୟା ସୃଷ୍ଟ କରିବା ନା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ମାୟା ସୃଷ୍ଟ କରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ଭିତରେ ହଜାଇ ଦେବା । ମୋ ମନ କହୁଛି ଯେ, ମଞ୍ଚକଳା ପ୍ରତି ଆମର ସ୍ବାଭାବିକ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମନୋଭାବ ଉପରେ ଅଯଥା ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇ ଆମେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିକୁ କ୍ରମେ ହ୍ରାସ 
କରିଚାଲିଛୁ। ଚାଂଛଡ଼ା ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ମଞ୍ଚଳଳା ପଛରେ ଗୋଡ଼େଇ ଗୋଡ଼େଇ ଆମେ ଅନେକ କିଛି 
ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ିଯାଇଛୁ । ଯଥା : 


୧. କମ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ନାଟକ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଉନି । 
୨. ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ମିଳୁନାହିଁ । 
୩. ନାଟକଟିଏ ବୋହି ବୋହି ଏ ସ୍ଥାନରୁ ସେ ସ୍ଥାନକୁ ନେବା ସମ୍ଭବ ହେଉନି । 


୪. ନାଟ୍ୟକାରଟିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଲାବେଳେ ମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ଜା ପ୍ରତି ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ସଚେତନ 
ହେବା ଫଳରେ ସ୍ବଭାବସୁଲଭ ରୀତିରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯରାଜିକୁ ସୃଷ୍ଟ କରିପାରୁ ନାହିଁ। 
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ନାଟ୍ଯଚେତନାଂ, ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯଦଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ ମୁଁ କାର୍ଯ୍ୟକଜରେ ତାହା ୧୯୮୬ରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍୍‌ଲାୀ । ଆମେ କେତେଜଣ ନାଟକର ଛାତ୍ର ପାଠ ପଢ଼ୁଥ୍‌ବା ଅବକାଶରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତିରେ 
।୪୦୭ ୦୫୮୮ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ପନ୍ଦର ମିନିଟିଅ। ନାଟକ “ବଣମଣିଷଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲୁ । ଏହି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ଦର୍ଶକମାନେ କିଏ କେତେ ଭଲ ଅଭିନୟ କରିଥ୍୍‌ଲା, କିଏ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍ଲା ବା 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ କାହିଁକି କୌଣସି ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ଜା ନଥ୍‌ଲା ଚିନ୍ତା ନକରି ମୋଟାମୋଟି, ନାଟକଟିକୁ ଉପଭୋଗ 
କଲେ ଓ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଇଲେ । ଆମେ ଜାଣିଲୁ ନାଟକ ତିନି ପ୍ରକାର । ୧ମ : 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ବା ବ୍ୟବସାୟ ପାଇଁ, ୨ୟ : ନାଟ୍ଯଦଳର ସୃଜନଶୀଳତା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ, ୩ୟ : 
କଳାକାରର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ ତୁଲେଇବା ପାଇଁ । ଚିନି ପ୍ରକାରର ନାଟକରେ ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରକାଶ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର, ପ୍ରଥମଟିରେ ଲୋକଙ୍କୁ ଚମକାଇବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚକଳା, ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ମଞ୍ଚକଳାରେ 
ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଓ ତୃତୀୟଟିରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନାଟକକୁ ବୋହିନେବା ପାଇଁ। ଆମେ 
“ନାଟ୍ଯଚେତନାଂରେ ମୋଟାମୋଟି ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରଚି ଯନ୍‌ବାନ ହୋଇ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନ ସହ ଜଡ଼ିଚ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କଲୁ । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମ।ସରେ 
ନାଟକ କରିବାର ଶପଥ ନେଇ ନାଟକ କଲୁ । କିନ୍ତୁ ୩ଟି ମାସରେ ୩ ପ୍ରକାର ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ଶେଷରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପ ଛାଡ଼ିଲୁ । ଏହା ଘଟିଲା ୧୯୮୯ରେ । ୧୯୯୦ରେ ଆମେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କଲୁ ଯେ ଆମେ ବିଦେଶୀ ନାଟକ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଉଛୁ। ତାଂପରେ ଆମେ ଆମ ଭାରତୀୟ ନାଟକ 
ଖୋଜି ବାହାରିଲୁ । ଲୋକମୁଖୀ ବିଷୟ ଓ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଶୈଳୀ ଖୋଜି ଖୋଜି ଗୀରେ ପହଞ୍ଚିବାରୁ 
ଆମ ଭଳି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟଦାତା ଦଳପାଇଁ ସାମୟିକ ଅଅର୍ଥ୍କ ଅନୁଦାନ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହେଲା। ଏବେ ଆମେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ନାଟକ କରୁଛୁ ତାହା ଦୁଇ ପ୍ରକୀରର। ଗୋଟିଏ ସହରିଆ - 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପାଖ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ “ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନାଟକଂ । ଏଭଳି ନାଟକକୁ ଆମେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଛଡ଼ା 
ଯେକୌଣସି ୬୦ ଫୂଟରେ ୪୦ ଫୂଟ ଆୟତାକାର ଖାଲି ସ୍ଥାନ ମିଳିଲେ ପ୍ରାୟ ୧ ଘଣ୍ଟା ୩୦ ମିନିଟ୍‌ର 
ସମୟ ସୀମା ଭିତରେ ସନ୍ଧ୍ଯାବେଳେ ପରିବେଷଣ କରୁଛୁ। ଏଥ୍‌ରେ ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ର ବ୍ୟବହାର 
ଦରକାର ନାହିଁ। ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ଆଲେୋ।କ ସଂପାତର ଦରକାର ହେଉନାହିଁ। ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ସୀମିତ 
ଥ୍‌ବାରୁ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆପେ ରହୁଛି। ସହରର ବିଭନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ନାଟକଟିକୁ ବୋହି ନେଇ ଛାତ ଉପରେ, 
ବଗିଚା ଭିତରେ, ବଡ଼ ଅଗଣା ମଝିରେ, ଏମିତି ଏମିତି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ପରିବେଷଣ କରିହେଉଛି। 
ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ନୀଟକ - ଗୀରୁ ଶିଖ୍‌, ଗୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ସାଇକେଲରେ ବୋହିନେଇ ଗୀ ଗୀରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲାପରି ନାଟକ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର ନାଟକରେ ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା, ମୂଖସନା, ଅ।ଲୋକ ସଜା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲି ଥ୍ଲାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ନାଟକରେ ଅଭିନେତାର ଶରୀର, 
ଅଭିନୟ ଓ ହସ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ଉପକରଣକୁ ମଞ୍ଚସ ଜାର ସର୍ବମୋଟ ଉତ୍ସଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାନା ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧ ଘଣ୍ବିଆ ନାଟକ କରାଯାଉଛି ଓ ନାଟକ ପରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭିତରେ ଚର୍ଚ୍ଚ 
ଆଲୋଚନା ହେବାର ଆଶା କରାଯାଉଛି। ଏହି ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ଆମେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିବାର ପ୍ରୟାସ କରୁଛୁ । ଆଜିଯାଏଁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଅଆଧ।ର କରି ନାଟକ 
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କରିବା ଶିଖୁଛୁ । ଚେଣୁ ଆମେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମତର ମୁଖ୍ଯସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନଟ ନକରି ଦେଶ ଭିତରେ 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ବିକଳ୍ପ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଗୋଟିଏ ଆଗୁଅ। ଦଳଭାବେ ପରିଚୟ ଦେଉଛୁ । 


ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏକ ବିକଳ୍ପ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଭାରଚୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ପୁନରୁତ୍ଥାନ କରିବ। ଭାରଚରେ ସେ ପରିସ୍ଥିତି ନାହିଁ ଯେ ଅତି ଖର୍ଚ୍ଚନ୍ତ ହୋଇ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହମାନ ତିଅରି ହୋରପାରିବ ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଉଚ୍ଚମାନର ଇଂରେଜୀ ଶୈଳୀର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜିତ 
ହେବ। ତାଂପରେ ପୁଣି ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭାରଚର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ବ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ବରଂ କମ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚରେ, ଗୀ କୁ ଗୀ ବୋହିନେବା ପରି ମୁଲ୍କଲାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପ।ରୁଥ୍‌ବା ବା 
ଯେକୌଣସି ଲମ୍ମା ଘର ଭିତରେ ହୋଇପାରୁଥ୍‌ବା ଉନ୍ନତ ଲୋକନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ସଂଯୋଜିଚ ଲୋକଙ୍କ 
ଜୀବନ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ହେବା ଦରକାର । ଏହା ହେଲେ ଭାରତର ଜନସାଧାରଣ 
ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକକୁ ନିଜର ନୀଟକ ବୋଲି ଭାବିବେ ଓ ଏ ନାଶକ ଆନ୍ତର୍ଜ।ତିକ ସ୍ତରରେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ବ କରିପାରିବ। ସେତେବେଳେ ନାଟକ ଦଳରେ ସହରୀ ପାଠ ପଢୁଆ 
ସୈୌଖୀନ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ରହିବ ନାହିଁ। ଗୀ ଗୀର ସାଧାରଣ କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାରେ ଏ ପ୍ରକାର ଥ୍‌ଏଟର ବିକଶିତ ହେବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ଅ।ମ ଗୀମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ବରୁ 
କିପରି ନାଟ୍ଯରୂପ ସବୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ଲା ଓ ଏବେବି କି କି ନାଟ୍ଯରୂପ ରହିଛି ତା ଉପରେ ଗବେଷଣା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆମ ପାଖରେ ପାଲା ଭିତରେ ଥ୍‌ବା, ଦାସକାଠିଅ। ଭିତରେ ଥ୍ବା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ତଥାକଥ୍ତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିତରେ ଥ୍ବା ନାଟ୍ୟତତ୍ବ୍ଵକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ନାଟକରେ ସେ 
ସବୁର ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅମେ ଆମ ହାଚରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇବାର ୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ଭାଙ୍ଗିଛେ, 
ମାରିଛେ ଓ ଭୁଲିଛେ ଚାଂକୁ ଗଢ଼ିବାକୁ, ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ଓ ମନେ ପକାଇବାକୁ ଆଗ।ମୀ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନରେ ୧୦୦ ବର୍ଷର ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଶପଥ ନେବାକୁ ହେବ। ଆସନ୍ତା ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆମେ ଆଉ 
ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଅଗେଇବୁନି ବରଂ ନୂଆ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦେବୁ। ଆମର ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ 
ନିଜ ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ନେଇ ଆମ ନିଜ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଆମେ ନୂଆ ନାଟକ କରିବୁ । 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (ନାଟ୍ୟଚେତନା” 
ଏନ୍‌-୩/୨୫୮, ନୂଆପଲ୍ଲୀ ଲଟେରୀ ପଟ 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୧୫ 

ଫୋନ୍‌ - ୪୫୦୫୪୭ 


୯୪ + 8୪୦ 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସତୁରି ବର୍ଷ 
ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ 


କିଶୋର ବୟସରେ ମୁଁ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍କିତ ।୧ରାଧାରମଣ ରାସୋତ୍ସବ” 
ନାମକ ରାସଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଅଭିନୟ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲି। ଏହି ଦଳଥ୍‌ଲୀ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ବ୍ଯବସାୟିକ ଦଳ । ଏହା ଓଡ଼ିଶା ସାରା ବୁଲି ରାମ ରସର ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲା । ୧୯୩୯ ମସିହା 
ବେଳକୁ ରାସଦଳ ଭାଙ୍କଗଲା । ତା” ସ୍ଥାନରେ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ । ମୁଁ “ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂର ଅ।ରମ୍ଭରୁ ହିଁ ତହିଁରେ ଅଭିନୟ କରୁଥାଏ । ଅନ୍ନପୂର୍କ୍ରା। (ବି ଗ୍ରୁପୁରଂ ପରିଚାଳକ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ନନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକ କଳାକାର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଛାଡ଼ି ଆସି ଅନ୍ନପୂର୍ଦ୍ରା ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ରେ ଯୋଗଦେଲି । 


ସେତେବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଦ୍ରା ଥ୍ଏଟର୍ସର “ଏ” ଗ୍ରୁପ ଓ “ବି” ଦୁଇଟି ଯାକ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସହରମାନଙ୍କରେ ଓ ଦେଶର ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ରୂପେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଚାଲିଥାଚି । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ୯ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ କଟକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ 
ନାଟକମାନଙ୍କର ସଫଳତା ସହିତ ପ୍ରତିଯେଗୀ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରି ନାଟକମାନ ମଂଚସ୍ଥ 
କରୁଥାଏ । ଅଭିନୟ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ଅର୍ଜନ କରୁଥାଏ । 
କ୍ରମେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଥ୍‌ଏୟଟର ଦେଖା ଗୋଟାଏ ନିଶାରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା। କେବଳ 
ସୋମବାରକୁ ଛାଡ଼ି ପ୍ରତିଦିନ ଅଭିନୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରତିରବିବାର ଦିନ ମ୍ୟାଟିନି 
ସୋ। ମଧ୍ଯ କରାହେଉଥାଏ । 


କଟକରେ ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ସିନେମା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଥ୍ଲା। କ୍ୟାପିଟାଲ ସିନେମା ଓ 
ପ୍ରଭାତ ସିନେମା । ଲୋକମାନଙ୍କର ସେତେବେଳେ ସିନେମା ଦେଖ୍‌ବାର ଏଟେଟା ଝ୍ଗଙ୍କ ନଥ୍ଲା | ଓଡ଼ିଆ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏତେ ବେଶୀ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ କଟକ ସହରରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ୯ବି” ଗ୍ରୂପର ଗେ।ଟିଏ 
ନୂତନ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ସିନେମା ହଲଗୁଡ଼ିକରେ ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ବହୁଚ କମିଯାନ୍ତି। ସିନେମା 
ମାଲିକମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଁର ନୂଆ ନାଟକ କିଛିଦିନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ପୂରୁଣା 
ହେଲା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ । ଏଇଭଳି ଭାବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବା ପ୍ରତି ଅତି 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଝୁଙ୍କ ଥ୍ଲା। ଫଳରେ ନୂଆ ନୂଆ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ, ନୂତନଧରଣର ନୂଆ ନୁଆ 
ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉତ୍ସାହିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 


କଟକରେ ଥ୍‌ ବା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ରା। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଓବିଂ ଗ୍ରପ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାରୁୂ ଓ 
ତାଙ୍କ ଦଳ ସେହିଠାରେ ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ବା ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍ୟ। “ଏ? ଗ୍ରୁପର ପ୍ରଧାନ 
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ପରିଚାଳକ ବାଉରି ବନ୍ଧୁ ମହାଚି ତାଙ୍କ ଦଳକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ବର୍ଷ। ଦିନରେ ଏହି ଦଳ ନୁଅ। ନୂଆ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁଚ କରିବା ଲାଗି 
ପୂରୀରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ସେହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ପୁରୀର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ 
ରହିଅଛି। ଉକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ପରଠାରୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍ରା। ଥ୍ଏଟର “ଏଂଗ୍ଦୁପ୍‌ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଜୁଲାଇ 
ମାସରେ ରଥଯାତ୍ରା ସମୟକୁ ପୁରୀକୁ ଫେରିଆସନ୍ତି ଏବଂ ଦଶହରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହିଠାରେ ରହି ଉକ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଓ ନୂଚନ ନାଟକମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଦୀପାବଳି ସମୟକୁ 
ସେହିଦଳ ପୁଣି ରାଜ୍ୟ ଭ୍ରମଣରେ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ନାଟକମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ବର୍ଷ।ରତୁ ପୂର୍ବରୁ ପୁରୀକୁ ଫେରି ଆସନ୍ତି । ଏହିଥ୍‌ଲା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ? ଗ୍ରୁପ୍ର ପ୍ରତିବର୍ଷର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । 
ତେଣେ କଟକରେ ଥ୍‌ବା ପେସୀଦାର ରଙ୍ଗଂମ୍ଚ ଅନ୍ନପୂର୍ତ୍ରା ୯ବିଂ ଗ୍ରୁପ ମଧ୍ଯ ବର୍ଷକରେ ଚାରି ପାଞ୍ଚମ।ସ 
କଟକରୁ ବାହାରକୁ ଅନ୍ୟସହରମାନଙ୍କୁ ଯାଇ ତାଙ୍କର ନାଟକମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପୁଣି କଟକକୁ ଫେରି 
ଆସୁଥ୍‌ଲେ। ଏହା ଦ୍ବାରା ସମସ୍ତ ଦେଶବାସୀ ଉକ୍ତ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦଳ ଦୁଇଟିର, ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଦେଖ୍‌ବାର ତଥା ଉପଭୋଗ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍ଲେ | 


୧୯୪୬ ମସିହାରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଓବିଂ ଶ୍ରୁପ୍‌ରେ ମୁଁ ଯୋଗ ଦେଲାବେଳକୁ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ବହୁ 
ପ୍ରଶଂସିତ “ˆମୂଲିଅ।” ନାଟକର ଶହେ ରାତି ଅଭିନୟ ହୋଇସାରିଥାଏ । ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସାମୁଏଲ୍‌ ସାହୁ (ବାବି) । ସେତେବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ରା “ବି” 
ଗ୍ରୁପ୍‌ରେ ସ।ମୁଏଲ୍‌ ସାହୁ ଓ ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ର ଦୂଇଜଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍‌ଲେ । ମୁଁ ଯୋଗ ଦେବା ପରେ ଆମେ 
ଚିନିଜଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ନାଟକମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲୁ। ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜଜିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, କମଳ ଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତି, ଅଦ୍ଵୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପେସାଦାର ଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ମଚସ୍ଥ ହୋଇ ଦର୍ଶକ ମହଲରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଖେଳାଇ ଦେଲା । ତନୁୟଧ୍ବରୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ଜନପିୟତା ହାସଲ କରିଥ୍‌ବା କେତୋଟି ନାଟକ ତଥା ତାଂର ନାଟ୍ୟକାର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ- ମ୍ୟାନେଜର, ମୂଲିଆ, ଘରସଂସାର, ଭାଇ ଭାଉଜ, ମଉଡ଼ମଣି (ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର), ଦେବୀ, 
ବେନାମୀ, ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ପହିଲି ରଜ, ଅତିଥ୍‌, ଜହର, ଚୋଫାନ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାକ ବୈରାଗୀର 
ସଂସାର, ରାଜନର୍ତକୀ (ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ) କବି ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ (ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ) ରାଧ୍କୀ, ନରଦେବତା, ସାଧବଝିଅ, ପରିଚୟ(ଅଦ୍ଵୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାଚି, ) ରକ ମନ୍ଦାର, ସନ୍ଧାନ , 
(କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ”); ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତ୍ରର, କିରାଣୀ, ଡାକବଙ୍ଗଳା (କମଳଲୋଚନ ମହାଝି); ଫେରିଅ। , 
(ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ) ସେଚେବେଳର ସ୍ବନାମଧନ୍ୟ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରି ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର 
ନାମରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଟକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଅଳ୍ପ କେତେଗୋଟି ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରି ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲାପରେ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 
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୧୯୫୩ ମସିହାରେ କଟକରେ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ / ନାମରେ ଆଉ ଏକ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କେତେକ ସୁଦକ୍ଷ କଳାକାର, ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ଯକାର ଓ ନିପୁଣ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟିର ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାହୋଇଥ୍‌ଲ। । କଟକ ବାଙ୍କା 
ବଜାରରେ ଯଦିଓ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଭଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ରହିଛି ତଥାପି ଅନୂଷ୍ଠାନଟି 
କେବେଠୁ ଭାଙ୍ଗ ଗଲାଣି । ଏମାନେ କଟକରେ ସୁନାମର ସହିତ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇ ଦିଲ୍ଲୀର ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗୌରବ 
ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ପରକଲମ, ଯୌତୁକ, ଚଭଠି 
ରାଚି, ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ୨ ଭରସ।, ମଲାକହ୍ନ, ଝଞ୍ଜା, ପ୍ରଚିଭୀ, ଉଠାପାଚେରୀ, ମାଟିର ସ୍ବର୍ଗ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର, 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପ୍ରଭୃତି ଏହିସବୁ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ- ନିରଞ୍ଜନ ଶଚପଥୀ, କାର୍ରିକ କୂମାର 
ଘୋଷ, ନଟବର ସେଣ ଓ ଶରଚ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସମବାୟ ସୂତ୍ରରେ ପରିଚାଳନା କରାଯାଉଥ୍ଲା । ପ୍ରାୟ ଦୁଇ 
ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସାର ସହିଚ ଚାଲିବା ପରେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା 
ଯୋଗୁଁ ପରିଚାଳନା ଗଚ ଚ୍ରୁଟି ହେତୁ ଅନୁଷ୍ଠୀନଟି ବନ୍ଦହୋଇଗଲା । 


୧୯୬୬ ମସିହାରେ କଟକରେ “କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର” ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଭାବେ ଆ ରମ୍ଭ 
କରାହେଲା। ରେଜେଷ୍ଟ୍ରଭୁକ୍ତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ଏହି ଦଳଟି ପରିଚାଳନା କରାହେଉଥ୍୍‌ଲା । 
କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟରର ବାଦାମବାଡ଼ିରେ ଥ୍ବା ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ନାଟକମାନ ମଂଚସ୍ଥ 
କରିଥ୍ଲେ | ଭୁଲିହୁଏନ|। - (ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାଚ୍ର), ମାଟିର ମଣିଷ- (ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର), ହେମ 
ହରିଣୀ- (ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ), ପାଷାଣୁ ଲୁହ ଝରେ- (ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର), ସେଦିନ ରାତିରେ- 
(କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ ), ବାଉଂଶରାଣୀ-( ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର), ମଧୁରେଣ- ( ଉଦୟନାଥ ମଶ୍) | 
ଏହି ପ୍ରଚିଷ୍ପତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସଫଳ ରୂପାୟନ କରିଥ୍‌ଲେ କଳାଶୀ। ଥ୍‌ଏଟରର 
ଉଦୀୟମାନ କଳାକାରମାନେ। ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଅଭିନୟ ଚାଲିବା ପରେ କଳାକାର ଓ 
ସମିତିସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅସହଯୋଗ ଦେଖାଦେବାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲ । 
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ଆଉଗୋଟିଏ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 'ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର କଳାସଂସଦ” ନାମରେ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
କେତନ ମଙ୍ଗରାଜ କଟକରେ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବୁଲି ବୁଲି କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଭଥ୍‌ଲେ। ବର୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅନୁଷ୍କୀନଟି ଖୋର୍ଦା। ଜିଲ୍ଲା। ଜାଆଁଁଳାରେ ସାମୟିକ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାର ଶୁଣାଯାଏ । 


ଅନ୍ତପୂଷ୍ଟ୍ା ଥ୍ଏୟଟର ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଭାବେ ୧୯୩୩ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଏହାର “ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜ୍ୟରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଆସୁଅଛି। ଯଦିଓ ଅଧୁନା ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସୀମିତ ହୋଇଯାଇଛି, ତଥାପି ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏବେବି କେତେଜଣ କଳାକାର ଅଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ମିଳିଚ ହୋଇ ସାମୟିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି। ଏହା ଗୋଟିଏ 
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ମାତୃ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହି ଦଳରେ ତାଲିମ ପାଇ ବହୁ ଖ୍ଯାତନାମା କଳାକାରମାନେ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 


=” 


ହୋଇ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛଚି। ମୁଁ ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲି। ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଥ୍‌ଲେ- ମାଷ୍ଟର ମାଣିଆ, କାର୍ରିକ 
କୁମାର ଘୋଷ, କାଶୀନାଥ ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପାତ୍ର, ଦୂଃଖ୍‌ରାମ ସ୍ବାଇଁ। ପରେ ଆସି ଯୋଗ 
ଦେଲେ- ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିହାରୀ, ପୂର୍ଷ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ ବିଜୟ କେଶରୀ ଦାସ । ଏହି 
ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍କତ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ବହୁନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି । ସେଧ୍ମଧ୍ଯରୁ ଅତି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଲକ୍ଷ ହୀରା, କଂସ।କବାଟ, ସିଂହଦ୍ବାର, ସାଗରତୀରେ, ସ୍ବରଣ୍ଚମ୍ପା, 
ପାଷାଣ ତୀର୍ଥ, କୂଳଚନ୍ଦ୍ରମା, ଜାନକୀ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ) ଜୟମାଲ୍ଯକ ଅଭିଷେକ, ଗରିବ, କାଚକାଞ୍ଚନ, 
ଅପରାଜିତା, ପରଶୁରାମ, ଅମୃତଲଗ୍ର, ଖଇକଉଡ଼ି, ସୁନାପଞ୍ଜରି, କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଦେବଯାନୀ, 
ଚୋଳାକନିଆଁ।, ଚକା ଭଉଁରୀ, ସତୀ ପରୀକ୍ଷା, ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ଯୋତି ପ୍ରଭୃତି ଶତାଧ୍କ ନାଟକ । ଉପରୌକ୍ତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହେଲେ- ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ବ୍ଯୋମକେଶ ତିପାଠୀ କାର୍ରିକ 
କୁମାର ଘୋଷ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ବିଜୟ ଜୁମାର ମିଶ୍ର, କନକ ପ୍ରଭା ତ୍ରିପାଠୀ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, 
ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର, କୂଞ୍ଜା ବିହାରୀ ନନ୍ଦ, ରାମ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର 
ଘୋଷ ଓ ଆ ନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ । 


ଏକଦା ଓଡ଼ିଶୀରେ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟିକେଟ ଘର ପାଖରେ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି 
ଛିଡ଼ା ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲା, ସେ କଥା ଆଜି କଥନିକାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ପୁଣି କେବେ ଏହାର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ହେବ, ସେହି ପରମ କଳାକାର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ ଜାଣଚି । 


ଜୟକଳା 
କୃପୀରେଣୁ 
ଉପର ମାଳିସାହି 
ପୂରୀ - ୨ 
୯୪ +* ୪୦୬ 
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ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚର ଭୂମିକା 


ନଟବର ସେଣ 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଥ୍‌ଲା, ଚନ୍ଛଧ୍ଯରେ ପୁରୀଜିଲ୍ବା ବଳଙ୍ଗା ନିବାସୀ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରଚିଶ୍ଚିତ ରାଧା କୃଷ୍ଣ 
ଥ୍‌ଏଟରଂ ଥ୍ଲା ଅନ୍ଯତମ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦିତ 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ ଲା । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ପତି ମହାଶୟ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନଥ୍‌ଲେ । ଖାଣ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଥ୍ଲା । ତାଙ୍କରି ପ୍ରେରଣାରେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ରଚନା କଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଂ “*ସାଲବେଗ'”, (ଭଲ ହରିଜନ', ‹କୋଣାର୍କ?›, ‹ସମଲେଶ୍ରୀ? , 
ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗଂ ଇତ୍ଯାଦି । ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀଚ ହୋଇ ବିଶେଷଭାବରେ ଆଦ୍ଵତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୁଚିକ ଜୀବନକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍୍‌ଲା । ବଲାଇ ଚାନ୍ଦ ବାନା ଜୀଁ୍କ 
ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ, କାଶୀନାଥ ସାହୁ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମୁଖାର୍ଜୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ମନଛୁଆଁ। ଅଭିନୟ ଯୋଗୁଁ ଏହି ଥ୍‌ଏଟର ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲା। ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ। ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ଗ୍ରାମରେ ଅତି ନୃଶଂସ ଭାବରେ ହତ୍ଯା କରାଗଲା । “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର” ବିଲୟ ଭଜିଲା । 


ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ଦାରୁଣ 
ଆଘାତ ସତ୍ତ୍ଵେ ସ୍ଵର୍ଗତ ପତିଙ୍କର ଉଦ୍ୟମକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ ତାଙ୍କରି ନାଆଁରେ ଗଢ଼ିଲେ- 
ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର । ଏହି ଥ୍ଏଟର ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଚାଲିଲା ନିୟମିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ। ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟରରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କଳାକାର ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥ୍ ଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଲେ ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କ ସାନଭାଇ କାର୍ରରିକ କୁମାର ଘୋଷ । ଏହି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷ ଧରି ଅଶ୍ଵିନୀ ବାବୁଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ସହିତ କାର୍ଜିକ ଘୋଷଙ୍କର 
“ମାତୃପୂଜାଂ, “-ମୀର କାଶିମଂ ଆଦି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ 
ଚରିଚ୍ଛ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପକ୍ଷରୁ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଯଥା- ଟାଟା, ରାଞ୍ଚି, ଚାଇଁବସ।, ଚକ୍ୁଧରପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା। ପରିଚାଳନାଗତ ଦ୍ରୁୂଟି, ଆର୍ଥ୍‌କ ସଙ୍କଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ଯ କାରଣରୁ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କିନ୍ତୁ 
ଅଧ୍କକାଳ ତିଷ୍ଣ ରହି ପାରିଲା ନାହିଁ। ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ କରିଥ୍‌ବା ରଣର 
ପରିଶୋଧ ନିମନ୍ତେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ବାଡ଼ି ବିକ୍ରୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
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ଶେଷରେ ଦୁଃଖରେ ଓଡ଼ିଶାଛାଡ଼ି ସେ ବଙ୍ଗଦେଶକୁ ଚାଲିଗଲେ। ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଏହି ଆର୍ଟ 
ଥ୍‌ଏଟର”ର ବିଲୟ ଘଟିଲା । 


ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ବାଲୁଗାଁ ନିକଟ ଲମ୍ବୋଦର ପୁର ଗ୍ରାମ ସନ୍ଦିକଟ 
ଖଣ୍ଡୁଆଳ କୋଟ ନିବାସୀ ସୋମନାଥ ଦାସଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା | ଏହି 
ଦଳକୁ ସୁସଂଗଠିତ କରିବା ପାଇଁ ତଥା ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ପରିଚାଳନା କରିବା ପାଇଁ ନିଯୁଲ୍ମ ହେଲେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ସଙ୍ଗଠକ ବାଉରିବଂଧୁ ମହାଚି ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ । ସେତେବେଳେ ଏହି ଯାତ୍ରାଦଳର ନାମ 
ଥ୍ଲା “ନ୍ଧପୂଣ୍ତା।।୨ ନାଟ୍ଯମଣ୍ଡଳୀ। ଏହି ନାଟ୍ଯମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀଚିନାଟ୍ଯମାନ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ଲା । ଲେଖକ ଏହି ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀରେ ଏକ ଶିଶୁ କଳାକାର ଭାବରେ ନିଜର ଅଭିନେତା ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଏହି ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲ। (ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା। ଥ୍ଏ ଟର” 
ଭାବରେ। ପ୍ରଥମେ ବାଲୁଗାଁ ଷ୍ଟେସନ ନିକଟ ଜାଗୁଲାଇ ପୀଠ ଠାରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇ, କଲିକତାରୁ ସିନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ମଗାଇ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବରେ ଏହି ଥ୍‌ଏଟର 
ଜନ୍ମ ଲାଭ କଲା । ପ୍ରଥମେ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଶ୍ଵିନୀ ଘୋଷ, କାର୍ରିକ ଘୋଷ, ସଚ୍ୟନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ରଚିତ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକମାନ ଅଭିନୀଚ ହେଲା। ଏହୀ ସହିଚ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦିତ 
ନାଟକ “ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ” ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା । କ୍ରମଶଃ ସମାଜର ରୁଚି ପରିବର୍ଭିତ ହେବାକୁ. 
ଲାଗିଲା। ଜନସାଧାରଣ ଆଉ ଅଧ୍କ ପୌରାଣିକ ବା ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ରୁଚି ରଖିଲେ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୩୮ ମସିହାରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ (ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ” । ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ 
ବରେଣ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଵରଚିତ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ ସେମ। ନେ ହେଲେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଫୁଲୁ କୁମାର ରଥ, ଅ।ନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର, ପୂର୍ଷ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର କାନୂନଗେ।, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଦୀର୍ଘ ପଚାଶବର୍ଷ କାଳ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଓ ପୁରୀଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଶତାଧ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟ କରିଯାଇ ଅଛି | ୧୯୯୦ 
ମସିହାରୁ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସକ୍ତିୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 


କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଥମେ ଏକ ପେସାଦାର, ରାସ ଦଳ ଗଠନ କରି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ତାଂଦ୍ବାରା ରାସ ନୃତ୍ଯାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଏହି ରାସଦଳ 
ଭାଙ୍ଗିଦେଇ କଟକର ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଣ୍ଡପରେ ଆରମ୍ଭ କଲେ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଂ? । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ସେ ଏହି ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚକୁ ବୀଙ୍କା ବଜାରରୁ 
ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ଉଠାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୯୪୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସ୍ଵବରଚିତ 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ କରାଇ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର “ଂଭାତଂ ନାଟକ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏକଶହ 
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ରାତ୍ରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍୍‌ଲା। ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଚକ୍ତୀ, ଅଭିଯାନ, ଜୟଦେବ, ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ, 
ଚୁମ୍ବନ, ପରିବର୍ଭନ, ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦୀସ, ରଆମାଟି ଇତ୍ୟାଦି ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟ ଜଗଚରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲା। ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସେତେବେଳେ ପେସାଦୀର 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଖ୍ୟାତନାମୀ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମ।ନେ 
ହେଲେ ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ର, ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ସାମୁଏଲ ସାହୁ, କୃଷ୍ଟ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣ୍ଡେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ 
(ଟିମା), ବିପିନ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ, ମଧୁସୂଦନ ପଲାଇ, ସୁମତୀ ଦେବୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟ।, 
ମାନଦା ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁରେଖା ଦେବୀ ପ୍ରମୁଖ। ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନାଟକ ଛଡ଼ା ନବକୁମୀର ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିଚ କାହ୍ନ ଚରଣଙ୍କ “ହାଅନ୍ତଂ ଭପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ ଓ 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ! ନୀଟକ ଦୁଇଟି ଅଭ୍ଭିନୀଚ ହୋଇଥ୍ଲା । 
କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଭିତର ବାହାର ଦୃଶ୍ୟପଟ (ସିନ୍‌) 
ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକ ଅଭିନୟରେ ନୂତନତ୍ଵବ ଅ।ଣି ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲେ ! 
୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 


୧୯୪୫ ମସିହାରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍ଏଟର (ବିଂ ଗ୍ରପ କଟକର ତଳ଼ାଳୀନ ପ୍ରକାଶ ସିନେମା ଗୃହରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କଲା ଓ ସପ୍ତମଦଶକର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ତିୟ 
ରହିଲା। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଚ ଗୋପାଳ ଛୋଟରୀୟ, ଭଞ୍ଜ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନୀୟକ, ଅଦ୍ଵୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି) ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, 
ପ୍ରଫୂଲୁ୍‌ କୁମାର ରଥ, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକମାନ 
ଅଭିନୟ କରି ଓଡ଼ିଅ। ନାଟ୍ୟଯକଳା ତଥା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍ଲା । 


କଟକର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ମ।ଣ ସଂସ୍ଥା ‹ ରୂପଭାରତୀ ଲିମିଟେଡ଼ କମ୍ପାନୀ?: ଓ ଭାରତୀ ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିରର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ଲୀ ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କେଚେକ 
ପୁରୁଣା ନାଟକ ସହିତ ଦୁଇଟି ନୃତନ ନାଟକ ଧର୍ମ।ନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଚଭଠି ରାଚିଂ ଓ ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର 
ଦାସଙ୍କ “ସମାଧ୍‌” ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ। ମାଚ୍ର ନିଜସ୍ଵ ମଞ୍ଚ ନଥ୍ବାରୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ 
୧୯୫୧ ମସିହାରେ ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 


ରୂପଶ୍ରୀରେ ନିଯୁକ୍ତି ଥବା କଳୀକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏଏଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ରେ ଓ କେଚେକ 
ଅନ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣା (ବି-ଗ୍ରୁପଃରେ ଯେ।ଗଦେଲେ । ବାକୀ ଯେଉଁମାନେ ରହିଗଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ନଟବର 
ସେଶ, ନିରଂଜନ ଶତପଥୀ, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ଶାସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରମୂଖ। କେବଳ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵବୀରା ପରିଚାଳିତ ଏକ ନୂତନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ିବାକୁ ଶପଥ ନେଇ ଏହି କଳାକାର ବୃନ୍ଦ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମରେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସହଯୋଗ 
ଲୋଡ଼ିଲେ। ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସାହାଯ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଥ୍୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ବରପୂଚ୍ଛର ସେ କାଳର 
ଶିଳ୍ପପତି (ପରବର୍ତୀ କାଳର ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିଜୟାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ। ସେ ବ୍ୟଣ୍ତିଗଚ 
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ଭାବରେ ବହୁଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରି “ଏଏଢ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର? ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍ବା ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟିଏ 
ନିର୍ମାଣ କରିଦେଲେ। ଏହି ମଞ୍ଚରେ ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କଲା “ଜନଚା ରଙ୍ଗମଞ୍ଜଂ । 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀଚ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ନୂଆ ନୂଅ। ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ । ଯେଉଁ ବରେଣ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେମାନେ ହେଲେ ଗୋପୀଳ ଛୋଟରୀୟ, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ବଳରାମ ମିଶ୍ର ରଜତ କୁମାର କର, ଭଂଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପୀତ୍ର, ଯଦୁନାଥ 
ଦାଶ ମହାପାତ୍ର, ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ, କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଥ୍‌ଲା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଓଡ଼ିଆ ଭପନ୍ଯାସକୁ ନାଟ୍ୟଯରୂପ ଦେଇ ଅଭିନୟ କରିବା । ସେହି ଦୃଷ୍ଟରୁ ସଫଳଚାର 
ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା କାହ୍ନଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଝଞ୍ଜାଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମଲାଜହ୍ନ” 
ଡକ୍କର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାଚାବଙ୍କ ପ୍ରଚିଭା” । ଏହି ଚିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ । ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସଫଳତାର ସହ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲାପରେ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 


୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଉଜଳସ୍କ୍ୃତି କଳାମଣ୍ଡପର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏବଂ ଅଭି ନେଚା-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ନଟବର ସେଣଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା “କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର” । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ “ମାଟିର 
ମଣିଷ”, “ଶାସ୍ତଂ, “ହିଡ଼ମାଟିଂ, ଚମ୍ପା” ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ ସମେତ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାସ, ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର, ଶଶିଭୂଷଣ ମିଶ୍ର, କାର୍ଜିକ କୁମାର ଘୋଷ, ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର, 
ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପୀଠୀ, ଡାକ୍ତର ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର, ନରସିଂହ ମହାପାଚ୍ର, କୁଞ୍ଜ ନନ୍, 
ରମାରଂଜନ ସାହୁଙ୍କ ନୂତନ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । କାଳର କୁଟୀଳ ଗଚିରେ କଳାଶ୍ରୀ 
ଥ୍‌ଏଟର” ମଧ୍ଯ ୧୯୭୧ରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 


ଓଡ଼ିଶାର ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ବହୁ 
ନୂତନ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟ କରି. ସାରିଥ୍‌ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍ବା ସେହି ସୁଦୃଢ଼ ମୂଳଭିରି 
ହିଁ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବହୁ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ବହୁ ନାଟ୍ଯକାର, ବହୁ ଉଜ୍ଜ୍ରଷ୍ଟ ନାଟକ ଗଢ଼ି 
ତୋଳିବାରେ ଅବଶ୍ୟ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 


ପିଠାପୁର ନୂଆସାହି 


କଟକ - ୧ 


୪ +* 8୬ 
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ଆମ ପେସାଦାର ରଇଂଂମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟର କାରଣ 


ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ରଥ 


ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଗ ପଛ ହୋଇ ଅନେକ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ରାସଦଳ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏୟଟର, ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର, 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ, ଅଳପୂର୍ଣୀ| ଥ୍ଏଟର ‹ଏ? ଗୁପ, ଅନପୂର୍ଣୀ। ଥ୍ଏଟର ବି? ଗଶୁପ, ଅନପୂର୍ଣ୍ ଥ୍ଏଟର “ସି” 
ଗ୍ରୁପ, ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର କଳାସଂସଦ, (ରାସଦଳ) ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର, 
ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର, କେଶରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ସାରଥ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର, ଏକାମ ଥ୍ଏଟର, ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍ଏଟର, ଭଜଳ 
ଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରଭୃତି। ମାତ୍ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ମାତ୍ର କେତୋଟି ବର୍ଷ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲେ । 


ସଫଳତାର ସହିତ ନୂଅ। ନୂଆ ନାଟକ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ପରିବେଷଣ କରି କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂ ବେଶ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲା | 


୧୯୪୫ ମସିହାରେ ଅଲପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍‌ୟଟରର ଗୋଟିଏ ଶାଖା “ବି”? ଗ୍ରୂପ ଭାବରେ ଆମ୍ବାପ୍ରକାଶ 
କଲା କଟକସ୍ଥିତ ବକ୍ସି ବଜାରର ହଲମୁକ୍‌ ସି ନେମା ହଲ୍‌ରେ । ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥ୍‌ଲେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ 
ଗ୍ରୁପର ସୋମନାଥ ଦାଶ ଓ ମୁଖ୍ୟ ପରିଚାଳକ ଥ୍ଲେ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି । ପରେ ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ବ 
ନେଲେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ । 


୧୯୫୩ ମସିହାରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଅତ୍ଯାଧୁନିକ ନାଟକ ତଥା ଅଭିନବ 
ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଜନମାନସକୁ ବେଶ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିଲା । ଦିନଥ୍ଲା କଟକ 
ସହରରେ ତିନିଗୋଟି ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏକାଦିକ୍ରମେ ପ୍ରତିଦିନ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିଳ୍ନ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥା ଭାରତରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବିଂ ଜନତା ଓ କଳାଶ୍ରୀ। ପ୍ରତି ୩/୪ ବର୍ଷ ତଫାତରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍ଏଟର “ଏଂଗ୍ରୁପ ମଧ୍ଯ 
କଟକ ଆସି ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । କେତେବେଳେ ସହିଦଭବନରେ ତ 
କେତେବେଳେ ମ୍ୟୁନିସପାଲଟି ପଡ଼ିଆରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ତିଆରି କରି ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚ ଛଅ ମାସ ଧରି ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏ ଥ୍‌ଏଟର ଗୁଡ଼ିକର ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଏତେ ବେଶୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରୁଥ୍‌ଲା ଯେ ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ମାଲିକମାନେ ମଧ୍ଯ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌ଲେ । 


ପ୍ରାୟ ୧୯୫୫/୫୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ସିଂ ଗ୍ରୁପ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କିଛିଦିନ ବ୍ରହ୍ନପୁର 
ଠାରେ ଚାଲିଲୀ ସତ ମାତ୍ର ଭବିଷ୍ଯତ ଭଦ୍ଜଵଳ ନ ଦିଶିବାରୁ ତାକୁ ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଗଲା । ଅନ୍ନପୂର୍ଶ୍ରୀ 
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ଥ୍‌ଏଟର “୩” ଗ୍ରୁପ୍‌ ଅକ୍ଥୋବର ଠାରୁ ଜୁଲାଇ ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ମାନଙ୍କରେ, 
ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୁରପଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଅବଶ୍ୟ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 3ବି, ଜନଚା, କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର ଯେ କଟକ ଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ ଯାଉନଥ୍‌ଲେ ଚା? ନୁହେଁ ତେବେ 
“ଏ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଥ୍‌ଏଟର ଭାବରେ ବିଶେଷ ସକ୍ରିୟ ଥ୍‌ଲା । ଥ୍‌ଏଟରମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସ୍ବନ୍ଥଳ 
ଥ୍ବାରୂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଶଚାଧ୍କ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇପା।ରିଥ୍ଲା । ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନେକ, ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କଳାକାର, ଗିଚୀକାର 
ସଂଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନୃଚ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନୃତ୍ଯବିତ୍‌ ସଂଗୀଚଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଚଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଦେଖି କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ନୈପୁଣ ଦେଖି ବଙ୍ଗ, 
ବିହାର, ମାତ୍ରାସ, କଲିକତା, ବମ୍ବେର ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଲେଖକ, ଅଭିନେଚାମାନେ ମଧ୍ଚ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂଚ 
ଚଥା ଚକିତ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ଏହାର ସାକ୍ଷୀ ମୁଁ ନିଜେ ତଥା ମୋର ସମଧର୍ମୀ ଅନ୍ଯ ଅନେକ 
କଳାକାର, ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠକ । 


ଅନେକ ନାଟକ କ୍ରମାଗଚ ତ୍ଭାବରେ ଶଚଶଚ ରଜନୀ ଅଭିନୀଚ ହୋଇ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଆୟ 
କରିପାରୁଥ୍‌ଲା ଯଥା ଭାତ, ମୂଲିଅ।, ଇକ୍ଷହୀରା, ଘରସଂସାର, ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ଜହର, ପରକଲମ, ଭରସା), 
ଭାଇଭାଉଜ, କଂସାକବାଟ, ପରଶୁରାମ, ବେନାମୀ, ଡାକବଙ୍ଗଳା, ସାଧବଝିଅ, ପହିଲିରଜ, ଚୋଳା 
କନିଆଁ।, ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅ, ଉଠାପାଚେରି, ଚଉଠିରାଚି, ଖଇକଉଡ଼ି ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଇଚ୍ୟାଦି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକର ଆୟରେ ମଧ୍ଯ ୪/୫ ମାସ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଉଠିଯାଉଥ୍‌ଲା । ସିନେମାରେ ଟିକେଟ୍‌ 
ବ୍ଲାକ୍‌ରେ ବିକ୍ତି ହେଲାଭଳି ଥ୍‌ଏଟରରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ଲାକରେ ବିକ୍ରି ହେଉଥ୍‌ଲା। ତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ମୁଁ 
ନିଜେ....... । କାରଣ ବିଗତ ବାଉନ ବର୍ଷକାଳ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରିଗୋଟି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମୁଁ ଅଭିନେତା ଭାବରେ 
ଚଥା ପରିଚାଳକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣ ଅନୂକୋଣ ଗସ୍ତ କରିଛି ଓ ଏସବୁ କଥା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛି । 


ଦୁର୍ତିନ ଘନେଇ ଆସିଲା କିନ୍ତୁ ସବୁଦିନ ସମାନ ଯାଏନା। କେତେକ ଅନିର୍ବାଜ୍ଯ କାରଣରୁ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଦତ୍ତାବ ଦେଖାଦେଲା! । ସେହି ଅଭାବଯୋଗୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହରସ୍ଥିତ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଛାଡ଼ି, 
ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳ, କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯ ସହର, ସଦର ମହକୁମାରେ ଛାଉଣୀ ପକେଇ ନପାରି, ବର୍ଷ 
ବର୍ଷ ଧରି ହେଡ଼କ୍ବାଟରେ ପଡ଼ିରହିଲା। ଦର୍ଶକମଣ୍ତଡଳୀ ମାସ ମାସ ଧରି ଚାଲୁଥ୍‌ବା ସେହି ପୁରୁଣା 
ନାଟକକୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖିବୀକୁ ବିମୁଖ ହେଲେ। ଅଭାବରେ ପଡ଼ି କଳାକାଗ ଗୋଷ୍ଠି ଏପଟ ସେପଟ 
ହେଲେ । କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗିତୀକାର, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ। କର୍ରୂପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଭାଗର କର୍ମକର୍ତ।ମ।ନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପାରିଶ୍ରମିକ ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଡିତ ହେଲେ । ଫଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଗିତୀକାର, କଳାକାରମୀନଙ୍କ 
ଭିଚରେ ଉପଯୁକ୍ତ ବୁଝାମଣୀ ରହିଲା ନାହିଁ । ଯିଏ ଯାହା ବାଟରେ ସ୍ବାଧୀନ ଭୀବରେ ଉପାର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ବ ସ୍ବ ପନ୍ଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ । କେହି କେହି କଳାକାର, ନାଟ୍ଯକାର, ଗିତୀକାର, ନୃତ୍ଯ 
ସଂଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓଡ଼ିଅ। ଚଳଚିତ୍ରର ବହୁଳ ପ୍ରସାରରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କଂପୀନୀର କତୃପକ୍ଷଙ୍କ 
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ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଧୀରେ ଧୀରେ ରଂଗମଞ୍ଚରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ 
ରଂଗମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଲା । 


ଚଳଚିତ୍ର ଛାୟା ଛବି ମାନଙ୍କର ଘନଘନ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର, ରେଡ଼ିଓ, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଭିଡ଼ିଓ, ଅପେରା 
ଜଗତର ଲୋଭନୀୟ କମନୀୟ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦୃଶ୍ଯ, ଶସ୍ତା ସଂଳାପ, ବୈଦ୍ୟୁଚିକ ଚମଜାରିତା ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନେକ କିଛି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପାଗଳ କଲା। ସେ ସବୁର ସ୍ବାଦ ଭୁଲି କିଏ କାହିଁକି ବା ଭଙ୍ଗା କୋଠାରେ ଟିଣ 
ଛାତ ତଳେ ଦରଭଙ୍ଗା ଚଉକିରେ ବସି ଛିଣ୍ଡା, ଗଇଁଠା, ରଙ୍ଗ ଛଡ଼ା, ପୋଲା, ଫମ୍ା ବାଉଁଶରେ ବନ୍ଧା 
ହୋଇ ଉଠାପକା ହେଉଥ୍ବା ଡ୍ରପସିନ୍‌, ସ୍‌ୁୀନକୁ ଦେଖିବାକୁ ମନ କରିବ ? ଯେତେବେଳେ ନୁଚନତ୍ବର 
କୌଣସି ବାସନା ରହିଲା ନାହିଁ। ନୂତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନାହିଁ‡ଚ ଚାକଚକ୍ୟ ଭରା ବେଶ ପୋଷାକ ରହିଲା 
ନାହିଁ, ଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ରହିଲା ନାହିଁ, ମନ୍ତ୍ରମୁୂଣ୍ମ କଲାଭଳି ଅଭିନୟ ରହିଲା ନାହିଁ, ବଳିଷ୍ଠ ନାଟକ 
ରହିଲା ନାହିଁ ସେଚେବେଳେ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଲୋକେ ସହଯୋଗ କରନ୍ତେ କିପରି ? ଚେଣୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇ ପେସାଦାର ରଙଂମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 


ପୁନଶ୍ଚ ସମୟର ଗତି ବଦଳିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବଦଳିଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଭିରୁଚି । ସେ ଅଭିରୁଚି 
ସହିତ ତାଳଦେଇ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା ନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ଯକାର, 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗଂମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି ଚଳଚିତ୍ର ଓ ଅପେରା ଜଗତରେ ଯୋଗଦାନ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ନିଜସ୍ବ 
ଗୃହ ନଥ୍‌ବା ହେତୁ ସରକାରୀ ବେସରକାରୀ ଅନୁଦାନ ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେବା, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଭ୍ରମ୍ୟମାଣ 
ନକରାଇ ମାସ ମାସ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଷ୍ଠି କନ୍ଦଳ ଇତ୍ଯାଦି ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ନୀଟକର ସଫଳ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ରୂପାୟନରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଫଳରେ ନୂଚନ ସୃଷ୍ଟ ହବାତ ଦୂରର କଥା, ପୂରାତନ 
ମଧ୍ଯ ତିଷ୍ଠି ରହିବା ଅସମ୍ଭବ ହେଲା । କୌଣସି ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସେଥ୍‌ରୁ ବାଦ ଗଲେ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ 
“କଳାଶ୍ରୀ୨ ପରେ ପରେ “ଜନତାଂ, ତା”ପରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବିଂ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ରା 
ଥ୍‌ଏଟର “୩ ଗ୍ଦୁପର ପାଳି ପଡ଼ିଲା। “ଏ” ଗ୍ରୂପ ଅବଶ୍ଯ ବର୍ଷକ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ 
କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ ଦିନ ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛି ସ୍ଥାନୀୟ କେତେଜଣ ପେସାଦାର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ । 
ହେଲେ ସେଥ୍‌ରେ କି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବଞ୍ଚିପାରେ ? 


ମୋ ଜୀବନର ସ୍ବଚି ଅନୁଭୂତିରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଯ।ହା ସେ ସବୁ ମୋ ଅନ୍ତର ଭିଚରେ 
ଥାଉ। ମୁଁ କେବଳ ଏତିକି ଜାଣେ ମୁଁ ଜଣେ କଳାର ପୂଜାରୀ । କଳାକ୍ଷେତ୍ରର ଜଣେ ସେବକ ମାତ୍ର । 
ସେହି ସେବା କଲାବେଳେ ବହୁ ନିନ୍ଦା, ଅପମାନ ଲାଞ୍ଚନା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ପାଇଛି। ସମୟେ ସମୟେ 
ଭୋକ ଭପବାସରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଅନେକ ଦୁର୍ଘଟନାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ବହୁ 
ଅସାମାଜିକ, ଗୁଣ୍ଡା ଡକାୟତମାନଙ୍କର ଛୁରା, ଭୁଜାଲି, ପିସ୍ତଲର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି | ଏପରିକି 
ମୋତେ ଜୀବନ୍ତ ଦଗ୍ଧ କରିଦେବାକୁ ଧମକପୂର୍ଷ୍ତ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଛି 11! ତେବେବି ଏଯାବଚ ମୁଁ ବଞ୍ଚି ରହିଛି, 
ସାଧ୍ଯମତେ ସେବା କରୁଛି। ସେତିକି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମୋ ପ୍ରତି ଆଶୀର୍ବାଦ । 


ବୀର ହରେକୃଷ୍ଣପୁର, 
ପୁରୀ- ୨ 
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ଶିଶୁ ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ କାହିଁ ? 


ନଦୀୟା ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି 


ପିଲାବେଳ କଥା। ୧୯୪୩ ମସିହାୀ। ମୁଁ କଲିଜିଏଟ ସ୍କୁଲରେ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥାଏ । 
ସେତେବେଳେ ବି[ଚ୍ଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ‹ “କଳିଙ୍ଗ ଭାରତୀ”? ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭଂଜସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଅମେ ସ୍କୁଲ ପରେ ସେଠି ଯାଇ ଏକାଠି ହଉ । ଥରେ 
“ମୋ?ର ଡାକ”? ବୋଲି ନାଟକ ଟିଏ ଆମଭଳି କିଶୋରମାନଙ୍କୁ ନେଇ '“କଳିଙ୍ଗଂ ଭାରତୀ”? ପକ୍ଷରୁ 
କରାଗଲା, ସେଇଟି ଅଭିନୀତ ହେଲା ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ । ମୁଁ ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ “ପୁରୀ ପଣ୍ଡା! 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲି। ଦୁଇଟି ଛପା ମେଡ଼ାଲ ମିଳିଲା । ସେତେବେଳର ସ୍ଥାନୀୟ ଇଂରାଜୀ 
ପତ୍ରିକା ୩"୭୪୪-୦୮୩୫୫୫” ରେ ସେ ନାଟକର ପ୍ରଶଂସା ଚ ବାହାରିଥ୍‌ଲୀ, ତାଂସହିତ ମୋ ଅଭିନୟର 
ପ୍ରଶଂସା କରି ମଧ୍ଯ ଧାଡ଼ଏ ଦିଂଧାଡ଼ି ବାହାରିଥ୍‌ଲା । ସେଇ ହେଲା ମୋର ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ | 
ତୀ୨ପରେ ମୋର ମୁଣସ୍ତକୁ ଚଢ଼ିଗଲା ଅଭିନୟର ନିଶା । 


କିନ୍ତୁ ଉତ୍ସାହ ମିଳିଲାନି କୋଉଠୁ । କାରଣ ସେତେବେଳେ ନାଟକରେ ଯିଏ ଅଭିନୟ କଲା, ଜାଣ 
ସେ ବିଗିଡ଼ିଗଲା, ତା” ପାଠଗଲା | ହେଲେ ଯାହା ମୁଣ୍ଡରେ ଥରେ ଅଭିନୟ ନିଶା ପଶିଲା[, ସେ କ'ଣ 
ସହଜରେ ତାକୁ ଛାଡ଼ିପାରେ ! ସେ ଖୋଜି ବୁଲେ ନାଟୁଆ ଦଳ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ମୁଁ ବି ଖୋଜା ଖୋଜି 
କରୁଥାଏ । 


୧୯୪୮ ମସିହାରେ କଟକରେ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ସେତବେଳକୁ ବେତାରର 
ନାଟ୍ଯଃ ସଂଗୀତ ବିଭାଗରେ ଅଂବଶ୍ଯକ ହେଲେ ବହୁ ଶିଳ୍ପୀ। ଏତେ ଶିନ୍ନୀ ଅସିବେ କୁଅଂଡୁ ? ସେ 
ଅଭାବ ପୂରଣ କଲେ ଆମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଶିନ୍ଥୀମାନେ, ଯାହାକୁ ଏ ସମାଜ ନାଟୁଅ।, ଅପାଠୁଆ କହି 
ଆଡ଼େଇ ଦେଇଥ୍ଲା । 


ଅବଶ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଲା । ବହୁ ପେସ। ଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଟକରେ 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲେ । ସମୟ କ୍ରମେ କେବଳ କଟକ ସହରରେ ଏକା ଦିକ୍ରମେ ତିନି 
ଚିନୋଟି ପେସ।ଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଚାଲିଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହା ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଭାବରେ କଥ୍ତ ହେଲା | 


କିନ୍ତୁ ଶିଶୁ ନାଟକଂ ଯେ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵର 
ଅବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲା ନାହିଁ । 


ଅବଶ୍ୟ ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ବେଳେବେଳେ ଶିଶୁନାଟକ ପ୍ରଚିଯୋଗିତା କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଅଧ୍ଧାପକ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ରାମ ପ୍ରସାଦ ମହାଚ୍ଚରି, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ 
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ମହାନ୍ତି ( ବଇ ଭାଇ) ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଶିଶୁନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ତା?ପରେ ଦୀର୍ଘ 
ଦିନର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ନବେଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଶିଶୁନାଟକ ଉସ୍ସବ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆଦି କରାଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ସଚ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରକୃତ 
ଶଶୁନାଟକଟିଏ ପାଇବା ଆଜି ମଧ୍ୟ କଷ୍ଟକର ବ୍ଯୟାପ।ର ହୋଇ ରହିଛି । 


ଏ କଥା ନିଶ୍ଚିତ ବେତାର ଶିଶୁ ନାଟକ ବହୁପରିମାଣରେ ଲେଖାଯାଇଛି। ମାଚ୍ର ଚାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇବା ସମ୍ଭବ ହେଉନଥ୍୍‌ବାରୁ, ବେଚାରରେ ପ୍ରସାରିଚ ହେବା ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ମୁହଁ ଦେଖାନ୍ତି 
ନାହିଁ । 


ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଏକ ବିଂଶ ଶଚାଦ୍ଦୀର ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସମନ୍ଵିତ, ସୃଙ୍ଖଳିଚ, ସୁନାଗରିକ କରିବାପାଇଁ ଶିଶୂନାଟକକୁ ବଳିଷ୍ଠ ମଧ୍ଯମ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ଯଦି ଆଜିର ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ତହିଁରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଯାଏ ତେବେ ଚାହା ଯେ ଅବଶ୍ୟ ଫଳପ୍ରସୁ ହେବ ଏହା 
କହିବା ନିଷ୍ପ୍ପୟୋଜନ । 


ଶିଶୁମାନଙ୍କପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟ କରିପାରିଲେ, ତାହା ଶିଶୁ ଚଳଚିଚ୍ର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ଶିଶୁଙ୍କୁ ଗଢ଼ିଚୋଳିବାରେ ଯେ ସହାୟକ ହୁଅନ୍ତା ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


୪୪ 


ମୋର ଛାତ୍ର ଜୀବନଠାରୁ ଆକାଶ ବାଣୀରେ ଯୋଗ ଦେବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ କଲେଜର ନାଟ୍ୟ 
ସଂସଦ, ଇପ୍‌ଟା ସଂସ୍ଥା, ବିଷୂବ ମିଳନ ସଂସ୍ଥା, କୁମାର ଉତ୍ସବ ସମିତି, କନନା କଳା ମନ୍ଦିର, କଳିଙ୍ଗ 
ଭାରତୀ, ଭଂଜ ଜୟନ୍ତୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବହୁ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥ୍‌ଲି । ସେତେବେଳେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ହେମନ୍ତ ଦାସ, ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ସଚ଼ି 
ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚେଜ, ନିତାଇ ପାଲିଚ୍‌ ପ୍ରଭୃଚିଙ୍କ ନାମ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଶୁଣା ଯାଉଥ୍୍‌ଲା । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେମାନେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତରେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କଲେ । ଏହିପରି ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ଗହଣରେ ଅ।ମେ କରୁଥ୍‌ବା ଅଭିନୟ ସେତେବେଳେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଅମେ ସବୁ 
ତାଲିମ୍‌ ପାଇଥ୍‌ଲୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ । ସେତେବେଳର ନାମ୍‌ଜାଦା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍୍‌ଲେ ବିମଲ ଘୋଷ, ଖଗେନ୍‌ 


ମିତ୍ରକ୍‌ ବଲାଇ ଚାନ୍ଦ ବାନାର୍ଜୀ, ନିତାଇ ପାଲିତ୍‌, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ । 


ମୋର ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ମନେ ପଡୁଛି । ଆକାଶବାଣୀର ସାମୟିକ କଳାକାର ଭାବରେ ଥରେ 
ମୁଁ ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ଯ ଥାଏ, “ଚଢ଼େଇ ନେଦା 
ଡ଼ାଟାଏ” ] ମୁଁ ରିହରସାଲ କଲାବେଳେ ବରୀବର ମୋର ଭୁଲ ହେଲା କହିବାରେ । ମୁଁ ସବୁବେଳେ 
କହିଲି ଚଢ଼େଇ ନେଡ଼ା ପୁଡ଼ାଟାଏ” । ସେଇ ନାଟକଟି ପରିଚାଳନା କରୁଥାନି ସାମୁଏଲ୍‌ ନାୟକ । ମୋର 
ବାରମ୍ବାର ଭୂଲ ଶୁଣି କହିଲେ, କଂଣ ମ, ଆପଣ ଏତିକି ଠିକ୍‌ କରି କହିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ? ଆମ ସହିତ 


ସେ ଦିନ ବଲାଇବାବୁ ଅଭିନୟ କରୁଥା'ନ୍ତି । କିଛି ସମୟ ପରେ ଚା” ପାନ ପାଇଁ ବିରତି ହେଲା । ମୁଁ 
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ଚା” ପିଇବାକୁ ଉଠିବା ମାତ୍ରେ ବଲାଇବାବୁ ମୋଚେ ବସାଇଦେଲେ। ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଟି ମୁଁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିପାରୁ ନଥ୍ଲି, ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଶବ୍ଦଟିକୁ କୋଡ଼ିଏ ଥର ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାପରେ ଶହଟିର ନିର୍ଭୂଲ୍‌ 


ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରିଲି । 


ବଲାଇବାବୁ ମୋତେ ଅଭିଭାବକ ସୁଲଭ ଉପଦେଶ ଦେଇ ବୁଝାଇ ଦେଇଥ୍ଲେ ଯେ ଶବ୍ଦ ଭୂଲ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ ଅର୍ଥ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ନାଟକରେ ସଂଳାପର ମହତ୍ତ୍ବ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ। ତେଣୁ ପ୍ରତି 
ଶବ୍ଦ ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ଭଚ୍ଚାରିତ ହେବା ଦରକାର । 


ତାଙ୍କର ସେ ଉପଦେଶ ମୋ ମନ ଭିତରେ ଆଜି ବି ଆଙ୍କି ହେଇ ରହିଛି । 


ଅଭିନୟ କରୁ କରୁ ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲି। ବିଶେଷ ଭାବରେ ମୋତେ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ହାସ୍ୟରସ ନାଟକ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ମୋ 
ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା । 


ଆକଶବାଣୀରେ ଥ୍ଲାବେଳେ ଶିଶୁବିଭାଗ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ପାଇଁ ଯେତେ ବେତାର ନାଟକ 
ଲେଖୁଛି ସେ ସବୁରୁ ଅଧ୍୍‌କାଂଶ ସାମାଜିକ ଓ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ “ଭାବି ଶ୍ବଶୁର 
ସମ୍ମିଳନୀ?, (ଘଟସୂତ୍ର?, ଧାରାବାହିକ ନାଟକ “ଚାଳିଶା ଚଷମା? ଓ “ସୀତାରାମ ବାବୁଙ୍କ ଘର? ବେଶ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍ଲା । 


ହାସ୍ଯ, ବ୍ଯଙ୍ଗ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରାଇ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ହସାଇବାର ଆଗ୍ରହ ହିଁ ମୋତେ ଶିଶୁ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଉତ୍ସ୍ଯହିତ କଲା । ଆକାଶବାଣୀର “ଶିଶୁ ସଂସାର” କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶିଶୁନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ସହର, ଗ୍ରାମ, ଅ।ଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ ଶିଶୁ କଳାକାରଙ୍କୁ ଅଂକାଶବାଣୀକୁ 
ଆଣି ସେମାନକୁ ହସାଇ, ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ହସେଇ, ନିଜେ ହସିବାର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛି । 


ମୋର ଶିଶୁ ବେତାର ନାଟକ ଭିତରେ “ବାବୁ ହେଲେ କାବୁ”, “କରିମ ଭାଇ” ଓ (ରେଳ 
ଇଂଜିନର ସ୍ଵପ୍ନଂ ଏବେବି ବାରମ୍ବାର ଅ।କୀଶବାଣୀର ଶିଶୁ ବିଭାଗରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । 


ଶିଶୂମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ କେତୋଟି ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ ହାସ୍ଯୟରସାମ୍ବକ 
ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ମୁଁ ରଚନା କରିଛି । ତହିଁରୁ ଓଠେକୁ ମହାରାଜ? ନାମକ ନାଟକାଟି ପ୍ରକାଶିତ । ଆଠଗୋଟି 
ଶିଶୁ ଏକାଙ୍ବିକା ଯଥା- ଆଖ୍‌, ଛତା, ଓଲଟପାଇଟ, ଫୁଟ୍‌କି, ମୋତି, ଅଙ୍ଗକୁ ଓ ଟିଙ୍କୁ, ମାଲିକ ଓ ଦାନ୍ତ 
କୂ ଏକାଠି କରି “ରଙ୍ଗ ସୁଆଙ୍ଗଂ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂସ୍ତକ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । 


ଶିଶୁ ନାଟକର ଅଭାବ ଓ ଶିଶୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ଶିଶୁକଳାକାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଘୋର ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟ କରୁଛି। କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତିଭୀ ପ୍ରଥମେ ଆକାଶବାଣୀର ଶିଶୁସଂସାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରୁ ହିଁ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥ୍ଲା । 
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ଯେଉଁ ଶିଶୁମାନେ ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ, ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ସ୍ବଚନ୍ତ୍ର ଶିଶୁସ।ହିଚ୍ୟ 
ରଚିତ ହେଉ, ଶିଶୁ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମିତ ହେଉ, ଶିଶୂ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଭ, ଶିଶୂ ସାହିଚ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉ, 
ଅଭିନୟ କଳାର ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଶିଶୁ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉ, ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ, ସଂଗୀଚ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟକ ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟକ୍ୟ ଗୀତ ନାଟକ ସ୍ଥାନୀଚ ହେଉ । 
ଶିଶୁମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିକାଶ ଘଟିଲେ ସେମାନେ ସୁନାଗରିକ ହେବେ । ସେମାନେ ସୁନାଗରିକ ହେଲେ 
ହିଁ ଦେଶର ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ହେବ । 


ଭୁଲିଯିବା ଉଚିଚ ନୁହେଁ ଯେ ଶିଶୂମାନେ ହିଁ ଦେଶର ସମ୍ପରି । ସେମୀନେ ବିକଶିତ ହେଲେ ଦେଶ 
ସମୃଦ୍ଧ ହେବ, ସେମାନେ ଅଯନ୍‌ ବର୍ଵିତ ହେଲେ ଦେଶ ଦରିଦ୍ର ହେଇଯିବ । 


ତଳ ତେଲେଙ୍ଗା ବକାର, 
କଟକ - ୭୫୩ ୦୦୯ 


୪ +* ୪୦ 
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ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକର ଶିଳ୍ପାୟନ ପାଇଁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ମଞ୍ଚ ଓ 
ଉନ୍ନତ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏକାନ୍ତ ଆବଗ୍ଯକ 


ଇନ୍ଦୁଭୂଷଣ କର 


୧୯୪୫ରୁ ୫୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ମୋ ଗାଁ ପାଖ କଖଡ଼ା ହାଇସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥ୍‌ଲି । ସେତେବେଳେ ମୋ 
ବଡ଼ କକା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନ୍କଥ ନାଥ ଦାସ ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଗଢ଼ି, ନିଜେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ । କଖଡ଼ା ଓ ଚଣ୍ଡୀପୁର, ଏହି ଦୁଇଗ୍ରାମରେ ସେତେବେଳେ ବହୁ ଅଭିନେତା, ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଥ୍ଲେ | 
ପିଲାଦିନେ ମୁଁ କଖଡ଼ା, ଚଣ୍ତୀପୁର ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର, ଦୀଘାଠାରେ ବହୁଯାତ୍ରା ଦେଖଛି। ମୋ କକାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କେତୋଟି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସମ୍ୟକ ଧାରଣା ଲାଭ କଲି । ସେତେବେଳେ ଓସ୍ତାଦ ଆଦ୍ୟା ପଣ୍ଡା ଆମ ଘରେ ରହୁଥ୍ ଲେ । ସନ୍ଧ୍ଯାରେ 
ସଂଗୀତ ଆସର ହେଉଥ୍‌ଲା । ଯାତ୍ରା ରିହରସାଲ ଚାଲୁଥ୍‌ଲା । ପିଲାଦିନେ ଏସବୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ନାଟକ 
ପ୍ରଚି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲି ଓ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲି । ସେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂରେ ଆମ ଭୋଗରାଇର ଦୁଇଜଣ କଳାକାର ଯୋଗଦାନ କରିଥ୍ଲେ । 
ଅଭିନେତା ଫଣୀଭୂଷଣ ଦେ ଓ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ରାଧାନାଥ ଶତପଥୀ । ମୁଁ ଏହି ଦୁଇ କଳାକାରଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଛି 
ଓ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବହିତ ହୋଇଛି । 


୧୯୫୭ରେ ମୁଁ ଫକୀର ମୋହନ କଲେଜ ଇଉନିଅନର ସଭାପତି ହେଲି । ସେହି ସମୟରେ ମୁଁ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ “କାଳିଜାଇ” କବିତାକୁ ନାଟ୍ୟ-ରୂପ ଦେଲି । ଏକ ସପ୍ତାହ ବ୍ୟାପୀ ଚାଲୁଥ୍‌ବା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବରେ “କାଳିଜାଇ” ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେଲା । 


୧୯୫୮-୫୯ ମସିହାରେ ଏଲ୍‌ହାବାଦରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ପୃଥ୍ବୀରାଜ କାପୁରଙ୍କ ପୃଥ୍ଵୀ ଥ୍ଏଟର 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ବହୁ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥ୍‌ଲ।। ଏହି ଅବସରରେ 
ସେତେବେଳକାର ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟ ପୃଥ୍ଵୀରାଜ କାପୁରଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ କରି ତାଙ୍କ ନାଟକର ଶିନ୍ପାୟନ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଲୋଚନା କଲି। ତାଙ୍ଗରିଠାରୁ ଜାଣିଲି ଶିଳ୍ପାୟନ ପାଇଁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ, 
ଶୈଳୀ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚି ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ରାହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ସେହି ସମୟରେ ମୋର 
ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟ- ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଅ। ପତ୍ରିକାରେ । 


୧୯୭୯ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ୨ ତାରିଖରେ ବାଲେଶ୍ବର ସହରରେ, କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ କଲି 'ସ୍ରଷ୍ଟାଂ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା । ଏହି ସଂସ୍ଥାକୁ ରେକେଷ୍ଟର ଭୁକ୍ତ କରି, ଦୀର୍ଘ 
ଦଶବର୍ଷ ଧରି ଏହାର ସଭାପତି ରହି, ବହୁ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ, ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ କରି ରଖ୍୍‌ଥ୍ଲି । ଏହି 'ସ୍ରଷ୍ଟାଂର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମୁଁ ଦୁଇ ଥର 
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ଏଲହାବାଦରେ ବହୁ-ଭାଷୀ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦାନ କରିଛି । ୧୯୮୧ ମସିହାରେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନ। ଟକ ଓ ନାଟ୍ୟ-ଅ।ନ୍ଦୋଳନ ସିଚି ଓ ପ୍ରଗଚି” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା କର୍ମଶାଳାରେ ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରିଥ୍‌ଲି। ସେହିବର୍ଷ ଏଲହାବାଦ ନାଟ୍ୟସଂଘ 
ମୋତେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ଚାଂପର ବର୍ଷ ଠାରୁ ୧୯୯୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏହି ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯ-ସମା।ରୋହରେ ଜଣେ ବିଚାରକ ଓ ନାଟ୍ୟ- 
ସାମଲୋଚକ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଇ ବହୁ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ଛି, ସମୀକ୍ଷା କରିଛି। ଭାରଚୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସହ ୧୯୮୦ରୁ ୧୯୯୦ଯାଏ, ଦଶ ବର୍ଷ ମୁଁ ଅଚି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲି । ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ- ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ମନୋହର ସିଂହ, ସୁଲଭା ଦେଶପାଣ୍ଡେ, ମାଲା ହାସମୀ, ନାଟ୍ଯକୀର-ଶରଦ ଯୋଶୀ, ରେବତୀ ଶରଣ 
ଶର୍ମ, ବାଦଲ ସରକାର ନାଟ୍ଯ ସମାଲୋଚକ ସମୀକ ବାନାର୍ଜୀ ମାନଙ୍କ ସହ ବ୍ଯସ୍ତିଗତ ଭାବରେ 
ମିଶିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । 


ସେମାନଙ୍କ ସହ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରିଛି । ଏହାର ଶିନ୍ପାୟନର ସମସ୍ୟା, 
ସମାଧାନ ତଥା ସମ୍ଭାବନା ବିଷୟରେ ବିଚାର ବିମର୍ଷ କରିଛି। ଏଲ୍‌ହାବାଦ ଆକାଶବାଣୀ ଦ୍ଵାରା 
ଆୟୋଜିତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛି । ଏହି ସବୁ ଅନୁଭୂତି ମୋତେ 
ମାନସିକ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୋର ନାଟ୍ୟଯୟ-ଚେତନାକୁ ବହୁଧା ପ୍ରସାରିତ କରିଛି। ଏହି 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଅଅନ୍ଦୋଳନ ସହ ମୋର ଏତେ ଘନିଷ୍ଠତା ବଢ଼ିଗଲା ଯେ, ୧୯୮୯ରେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟ-ସଂଘର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଜୋନାଲ ସେକ୍ରେଟାରୀ ରୂପେ ମୋତେ ମନୋନୀତ କରା ହେଲା । ପୁଣି ସେହି 
ବର୍ଷ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯସଂଘ ଦ୍ବାରା ମନୋନୀତ ହୋଇ ମୁଁ ମେ ୨୭ ତାରିଖରେ, ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡ ସ୍ଥିତ 
ହେଲ୍‌ସିଂଙ୍କି ସହରରେ ଅନୁଷ୍ଠତ ହେଉଥ୍‌ ବା ତ୍ରୟୋବିଂଶତମ ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦାନ କଲି । 
ସେଠାରେ \//୦୮୦ 10€6&1୮©6ର 0001(୮ €ମୀ[ଞ11୦୮ ..... ବକ୍ତା ଭୀବରେ ଯେ।ଗଦେଇ ଇଂରାଜୀରେ 
।ମଠାଞମ 1୩୮୦ଥି[୮୮୦ ୮୮୦,୧୮୮୦୮ ବିଷୟରେ ମୋର ବଲ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କଲି । ଭାରତୀୟ 
ଠଓ୮୦ଠ୍ରମ୍ଭୀ।ଠମରେ ଥ୍ଲେ ବଙ୍ଗଳାର ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଭିନେତା ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ ଜାଲାନ, ଦିଲ୍ଲୀ-ନାଟ୍ୟକାର 
ରେଓତୀ ଶରଣ ଶର୍ମ। ।ଏଥି୮୦୮ଥା ୦୦୮୦୦୮ ୦୮ 9୮&8ମ୮ଥର ପ୍ରଫେସର, ଜେ.ଏନ୍‌. କାଉସଲ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମ।ନେ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ଓ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ନୂତନ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
୮୮୮୮୦୮ ୩୪୮ରେ ଦଶ ମିନିଟ ସାକ୍ଷାତକାର ପାଇଁ ମୋତେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ମିଳିଲା । ସାକ୍ଷାତକାର ଜନିତ 
ମୋର ଉତ୍ତରଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ ଡେଲିଗେଟ୍‌ମା ନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲା 1 


ଏହି ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟଅଅ।ନ୍ଦୋଳନ ଉସ୍ଥବ ସମୟରେ ମୁଁ ଅନେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ପାଇଥ୍‌ଲି ଯଥା- ସେକ୍ସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ନାଟକ '/^5 \/୦(. |||ଭ ¡୮, ଇବସେନଙ୍କ 901'5 ୮1୦।।୫© & ©୮©୮୮/ 
୦୮1୩ 2€0୦013, ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ॥/୦୮୮୦୮୫ 17. 8 ©, ଚାଇନିଜ୍‌ ଅପେରା, ଜାପାନିଜ୍‌ ନିହୁ, ଫିନିସଏପିକ୍‌ 
ଡ୍ରାମା ଇତ୍ୟାଦି । ହେଲସିକିଂରେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉନ୍ନତ ମାନର ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ସାରିଲା ପରେ ମୋ ମଧ୍ଯରେ ଜମାଟ ବାନ୍ଧିଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟ”ଚେତନାର ପରିବର୍ତନ 
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ହେଲା। ଏଥ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଏଲ୍‌ହାବାଦରେ ଦଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଏକହଜାରରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବ ନାଟକ ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲି 
ଓ ସେ ସବୁର ସମୀକ୍ଷା! କରିଥ୍ଲି। କିନ୍ତୁ ୧୯୮୯ ମସିହାର ହେଲ୍‌ସିକିଂରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ଲା ପରେ 
ନାଟ୍ଯ ପ୍ରଯୋଜନା, ନାଟ୍ଯ-ଶୈଳୀ ମଞ୍ଚ-ଶିନ୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ନୂଚନ ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ ଉଦଦ୍ଭାସିତ 
ହେଲା। ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ ମଞ୍ଚରେ ଅଥବା ॥୮ ୫୮ ୦ରେ ଦେଖ୍‌ଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଏଚେ ୫୦୮୮୩୮୫୪୩୦୫୮୦୦ ଯେ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ଅ।ଗରୁ ୮୮୦୮୭୫5୫।୦୮ଥା ୦ାମ୦୮୦୦୮୫୮୮୮ 
ଦ୍ଵାରା ଠ୧୫୦୮ କରି ସେଟ୍‌ କରାଯାଭଥ୍‌ଲା। ଏହିସବୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରୁଥ୍‌ଲା। କିନ୍ତୁ ଅନେକ ନାଟକରେ ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପନା ଉପରେ ମାତ୍ରା 
ଅତିରିକ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ପାଇଲି । ଆଜି ମୁଁ ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ କହିପାରେ ଯେ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଏପରିକି ଓଡ଼ିଅ। ନାଟକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ଶୈଳୀଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ। ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମ] 
ଏବଂ ଚାହା ସମ୍ଭବ ବିଶେଷକରି ଉନ୍ନତମାନର ମଞ୍ଚ ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ । 


ସଚୁରି ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପରିଚାଳନାଗତ ତ୍ରୁଟି, ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ କନ୍ଦଳ ଓ ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ମନୋବ୍ଟଭିର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭି ଆସିଲା। ନାଟକ 
ଅଭିନୟର ଧାରାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ବାକୁ ଯଦିଓ ବହୁ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥୀ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ବାହାରିଲେ 
ଚଥାପି ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, ପାଶ୍ଚ।ଚ୍ଯ ଦର୍ଶନକୁ ଅଧାର କରି ବୌଦିକ ନାଅଁ।ରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ଆବସର୍ଡ଼, 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯିବା ହେତୁରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଜନମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପରିଲା ନାହିଁ। ଫଳତଃ 
ନାଟକ ଲୋକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲା । ଅଶୀ ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରବୀଣ ତଥା ନବୀନ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମ।ନେ ନିଜ ନିଜକୁ ସଜାଡ଼ି ନେଇ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କଲେ । 
ମନୋରଞ୍ଜନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀକୁ ନାଟକରେ ସଳିବେଶିତ କଲେ। ନାନା 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହେଲା । କିନ୍ତୁ ଏଥରର ପରୀକ୍ଷା ଥ୍‌ଲା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ । 


ଏବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାଭଳି ଭଲ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଭଛି। କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭଲ ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଉନ୍ନତ ମାନର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲେ ଓ ଉନ୍ନତ ମାନର ସୁଚରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିଜୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ କରାଇ ତହିଁରେ ପରିବେଷଣ କରାଗଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଆକର୍ଷଣ କରିବ ସେଥ୍ରେ ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହନାହିଁ । ଏହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଲେ ନାଟକ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଲାଭଦାୟକ ଶିଳ୍ପର ମାନ୍ୟତା ପାଇପାରିବ । 


ପ୍ରାକ୍ତନ ସଚିବ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ 
ବି-୪୪, ବି.ଡି.ଏ ଡୁପ୍ଲେକ୍ସଡ ବରମୁଣ୍ଡା 
ଭୂବନେଶ୍ବର - ୭୫୧୦୦୩, ଫୋନ୍‌ - ୪୫୩୧୧୭ 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ 
ଦର୍ପଣକୁ ପରିଷ୍କାର ରଖିଲେ ହିଁ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ 


ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମଶ୍ର 


ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଅବସାନ ପ୍ରାୟ ଏକ ସମୟରେ ଘଟିଛି। 
ଚେଣୁ ଏକ ପକ୍ଷରେ ସ୍ବୀଧୀନତା ପାଇଁ ଅ।ବେଗ ଉଚ୍ଲାସ ସହିତ ଅପର ପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧୋରର ନୈରାଶ୍ଯ 
ଭାରଚୀୟ ଜନମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିଚ କରିଛି। ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ ଜୀବନଧାରା. 
ସହିଚ ଡାରଭଇନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ, ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ପିକାଶୋଙ୍କର ଚିତ୍ର ସମୂହ, 
ଚାର୍ଲିଚାପଲିନ୍‌ଙ୍କର ଆତ୍ମବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମ ଅଭିନୟ ତଥା ମାର୍କସଙ୍କର ସର୍ବହରାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଚେତନା 
ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନ୍ୟକେତେକ. 
ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ଯା ଦ୍ବାରା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ୧୯୩୬ର ଗଡ଼ଜାଚ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ, ସୀମା 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଜମିଦାରୀ ବିଲୋପ ଭଳି ଅନେକ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟାପାର ଓଡ଼ିଶ।କୁୂ ବ୍ୟଚିବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି । 
୧୯୫୧ରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଧାନୀକୁ କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ଉଠାଇ ଆଣିବା ଦ୍ବାରା ଏହାର ସାମାଜିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଭାରସାମ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦୋହଲିଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶୀର ମଞ୍ଚ କଥାର ସୂଚନା ଦେବାବେଳେ ଆମକୁ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମଞ୍ଚକୁ ଦେଶୀୟ ରାଜପୁରୁଷ ତଥା ମଠାଧୀଶଗଣ ନିଜ ନିଜର ଭାବପ୍ରବଣତା ଦେଇ ବଞ୍ଚାର 
ରଖିଥ୍‌ଲେ। ପାରଳାର “ପଦ୍କନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ?୨, ଖଡ଼ିଆଳର “ବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟରଂ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଉଦାହରଣ । କାରଣ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ଧନ, ଜନ, ସର୍ବୋପରି ଏକ ସର୍ବମାନ୍ୟ ବ୍ୟଜ୍ତିତ୍ବ 
ଆବଶ୍ଯକ କରିଥାଏ, ଯାହା ଏହି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବ୍ୟନ୍ତିମାନଙ୍କର ଥ୍ଲା । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ବୀୟ ଅ।ଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବଳରେ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଅନେକ ବଂଗଳା ଓ 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ସହିତ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓ ମୃତୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ଭଳି ପଣ୍ଡିଚଗଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ 
ସହିତ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଶୈଳୀରେ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିସରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
କରିଥ୍ଲେ | 


ଏହାର ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ହାତରୁ ମଞ୍ଚର ସ୍ଵତ୍ଵ ମଞ୍ଚବ୍ଯକ୍ତଚ୍ଵମା।ନଙ୍କ ନିକଟକୁ, 

ର ହବ ଯି ଏ ହା 
ଆସିଲା । ଅଶ୍ଵି ନୀକୂମାରଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରତିଭା, ନାଟକ ରଚନା, ନିଦ୍ଦେଶନା ଚଥା ପ୍ରଯୋଜନାରେ ହାତ ଦେଇା 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାଫଲ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ମଞ୍ଚର ବାଣିକ୍ୟିକ ଦିଗପ୍ରତି ଉଦ।ସୀନ ରହିଥ୍ଲେ। କିନ୍ତୁ 
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୧୯୩୯ ବେଳକୁ ଏ ପରିସ୍ଥିଚି ବଦଳିଗଲା । “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ? ପ୍ରଚିଷ୍ଠା ପଛରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଥ୍ଲା 
ସାକ୍ଷିଗେପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ସଂପର୍କିଚ ଅନୁଭୂତି । ତେଣୁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟନ 
କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଅ। ଅଦ୍ଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ପରିଚିତି ପ୍ରଦୀନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର 
ସାଫଲ୍ଯ ତତ୍‌କାଳୀନ ଅନେକ ବ୍ଯଇଲ୍ତିବ୍ଟୁ ମଞ୍ଚଗଠ ନ ତଥା ନାଟକ ରଚନୀ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ କରିଥିଲା । 


ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପଟପରିବର୍ତନ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଅଭିନୟପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ପ୍ରଦାନ 
କଲା । ନୂତନ ସ୍କୁଲ କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ରଚନା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକୀରମୀନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କଲା। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲସ୍କୁଲ, 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ, ପି. ଡବୁଂ ଡ଼ି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବାର୍ଷିକ ନାଟ୍ୟ ଉସ୍ଥବର ଅବଦାନକୁ ସ୍ରଣ କରାଯାଇ 
ପାରେ। ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସହିଚ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ଓ ବାଭରୀବଂଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି 
ମଞ୍ଚ ବ୍ଯନ୍ତିତ୍ଵମାନେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ, ଅନ୍ନପୂଣ୍ଟ।, କଳାଶ୍ରୀ, ଜନଚୀ, ରୂପଶ୍ରୀ, ଏକାମ 
ଭଳି ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳି ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୂତନତ୍ବ ଆଣିଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ଅଭିନେତାମାନେ 
କାଳିବାବୁଙ୍କ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟରୁ ମୁକୁଳି ଉପରୋକ୍ତ ମଞ୍ଚମାନଙ୍କରେ ନିଜର ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷଚା ପ୍ରମାଣ କଲେ । 
ନୂଆ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ନିଜ ନିଜର ସମାର୍ଥ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ଦେବାକୁ ସୁଯୋଗ ଖୋଜି ଫାଇଲେ । 
ସେମାନେ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, କାର୍ଜକିକ କୁମାର ଘୋଷ, ଅଦ୍ଭୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର, ଯଦୁନାଥ ଦାଶମହାପାତ୍ର, କମଳଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ : 


କ) ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସ୍ବଵଭାବସୁଲଭ ସହଜ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । 
ଖ) ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା । 


ଗ) ୦୦୪୧୭୮ ୫୦୦୮୦ର ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ସହଜସାଧ୍ୟ ହେଲା । 


ଘ”) ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ କୃତବିଦ୍ୟ ଗୀତିକାର, 
ସଂଗୀଚକାର ତଥା ନୃତ୍ଯଗୁରୁଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଷିତ ହେବାଦ୍ଵାରା ଏଗୁଡ଼ିକର ମାନ ବୃଦ୍ଧି 
ହେଲା । 


ଙ) ସ୍ବାଗତ ଓ ଜାନାନ୍ତିକର ଅବକାଶରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରସାରିଚ ହେବାରୁ ଭାବସଂଚରଣ ସହଜ ହେଲା 
ଓ ସୃକ୍ଷୁ ଭାବାନୂଭୂତିର ପରିବେଷଣ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ କରାଯାଇ ପାରିଲା । 


ବାରମ୍ବାର ନୂତନ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେବାରୁ ଦର୍ଶକୀୟ ଆଗ୍ରହ ଓ ରୁଚି ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସହିଚ 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଗଲା। ଏହି ପରିସ୍ଥିଚି ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଲା। ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକର ଆଗ୍ରହକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଉଥ୍୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜଧାନୀ କଟକ ସହର ଦର୍ଶକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂରଣ ଦିଗରେ ନିଜର 


। 
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ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ଏହି ଧାରା ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହେଲା ନାହିଁ। ଜମିଦାରୀ ବିଲୋପ ଚଥା 
ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ମିଶ୍ରଣ ଉ୍ଭଳି ରାଜନୈଚିକ ଘଟଣାମାନ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚକୁ ଧକ୍‌କା ଦେଇଥ୍‌ଲା। । କଟକରୁ 
ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ଉଠି ଆସିବା ପର ଆଗ୍ରହୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । 
ସିନେମୀ (ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ) ର ଲୌକପ୍ରିୟଚା ବୃୁଦ୍ଧି,। ସିନେମା ହଲଗୁଡ଼ିକର ଆରାମଦାୀୟକ ପରିବେଶ, 
ଶିକ୍ଷାଜନିଚ ରୁଚିପରିବର୍ରନ ମଧ୍ୟ ନାଟକଶିଳ୍ପକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା। ଚେଣୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍୍‌ବା 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ବୈଚିଚ୍ର୍ଯପୂର୍ଷ୍ଣ ଚଥ। ପଦ୍ଭାବଶାଳୀ ବୋଧ ହେଲେ ନାହିଁ। ମଞ୍ଚ- 
ଅଭିନେଚାମାନଙ୍କର ପାରିଶ୍ରମିକ ତଥା ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି କୌଣସିଟି ଅ।କର୍ଷ ଣୀୟ ରହିଲା ନାହିଁ । ନୂଚନ 
କଳାକାରମାନେ ମଞ୍ଚ ପରିବେଶଠାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୂରତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ଯଦି କେହି ଆଗ୍ରହ 
ସହିତ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲେ, ସେମାନେ ପୁରାଚନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଲେ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚର ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କ ଓ ସହଯୋଗ ବ୍ୟାହତ ହେଲା । ଅପରପକ୍ଷରେ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଗଠନ ଜନିଚ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆମର ଶିକ୍ଷିତ ବିଚାରଶୀଳ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ବହୁଭାବରେ ଅ।ଲୌଡ଼ିଚ କଲା। ବହୁ /^୮୩୫।୫୪୮ 
୦୮୦୮ ଜନ୍ମ୍‌ ନେଲେ । ଏହି 2୮୪୮ ୦୮୦ଧ୦କୁ ସୌଖୀନ ନକହି ପ୍ରଚିଶ୍ରୁଚି ବଦ୍ଧ (୦୦୮୮॥୮୫୦ 
୦୮୦୮) କହିବା ଅଧ୍‌କ ସଂଗଚ ହେବ । କଟକର ।।ମ୮॥୦୦ ^୮1515 ଓ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ 
ଅଗାମୀ (୧୯୫୦) ଏହି ପ୍ରଚିଶ୍ରୁଚିବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥ କ ଫଳଶ୍ରୁତି ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ । ୧୯୬୪ରେ 
ସୃଜନୀ” ଗଠିଚ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିନ୍ତୁ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ଥ୍ଲା | ସୃଜନୀ? 
ଅଚି ସଂଚର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକବର୍ଗଙ୍କର ଆଗ୍ରହ କଳନା କରିବା ପାଇଁ ଅନୁଦିଚ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଚାହା ହେଉଛି 4.ଃ.୮୮୦॥୩୪¥୮ଙ୍କ ନାଟକ '⁄^୮ |1ମ୭୮୦୮୦୮ ୦ଞୀ୫'ର ଛାୟାନୁବାଦ 
“ସାଗର ମନ୍ଥ୍ରନଂ ପରେ ୮୮୮୦5୫ ୮୮୦୮, କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର, /୫୩୦୮୫॥| /451୦ ^55୦୦15110୮, 
ସଂକେତ, ଅନ୍ନେଷଣ, ଅଭିନୟ, ଅଜନ୍ତା, ଅ।ମେସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଅ।ମେ କଳାତୀର୍ଥ, କଳ୍ପ, ଜଗଳାଥ, 
ଜୟଦୁର୍ଗ।କୁବ, ଦିଗନ୍ତ ନଟ, ନକ୍ଷତ୍ର, ମନନ, ମୁଲି, ଯାତ୍ରୀ, ରୂପକାର, ରୂପାନ୍ତର, ଶୂଭଶ୍ରୀ, ସବୁଜ, 
ସୌଜନ୍ୟ, ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର, ଶ୍ରାବଣୀ, ପଦାଚିକ, କୁମ୍ଭକାର, ସପ୍ତର୍ଷ , 906 ମଞ1556ମ©€ ୦୮୦୮, 
10ମ1(6୮ ୮611 0 ମଞ| ୮) € 6176, ଉର ରପୁରୁଷ,) ` ୮୮୭୮୩୫୮ ଠାଧାଃ, ନାଟ୍ୟଚେତନା, ୩୮€ !୮୫୩€, ଶ୍ରୀ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥୟ ସଂଗୀତା ତଥ। ମହୁମାଛି ଭଳି ସଂସ୍ଥାମାନ ଗଠିତ ହୋଇ ନାଟକ ଅଭିନୟରେ ନିଜ ନିଜର 
ଅବଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି। କେବଳ କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବା ଜଟଣୀରେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୀମିତ 
ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଏହା ବିନ୍ଦୁ ବଳୟ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା (ବାଲେଶ୍ବର), ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ କଳାସଂସଦ( ସୁନ୍ଦରଗଡ଼), 
ଗଞ୍ଜାମ କଳାପରିଷଦ (ବ୍ରହ୍ମପୂର), ସିତି ମୈତ୍ରୀ (ପୁରୀ), ସୌଖୀନ କଳାକାର ସଂଘ (ବରଗଡ଼), 
କାସାଣ୍ତ୍ରାକୁବ (କେନ୍ଦୁଝର), ଜାନ ମନ୍ଦିର (କରଞ୍ଜଅ| ) , 760୦୮୮6© ^୮5 ( ରାଉରକେଲ। ), ପଞ୍ଚମ ବେଦ 
(ରାଉରକେଲା), ସୃଷ୍ଟ (ସମ୍ବଲପୁର) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂରଣରେ 
ସହାୟକ ହେବା ସହିଚ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ବନାଟକର ସମକକ୍ଷ କରିବାରେ ସମର୍ଥନ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
କହିବା ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 
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ଭୁବନେଶ୍ବରର ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ନାଟକ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଶେଷ କରିଥ୍ବା ପ୍ରଚିଭାଶାଳୀ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ।ଏ୫॥୮୦୮ଞ ୭୦୮୦୦୮ ୦୮ ୦୮୭୮, ନାଟ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରୁ ବିଶେଷ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଓଡ଼ିଆ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ନାନୀ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ଜାରିରଖ୍‌ଛନ୍ତି। ବେଶ ପୋଷାକ 
(୦୦5୫୪୮୯୮€), ଆଲୋକ ସଂପାତ (॥।୨୮୩୩, ଧ୍ନିନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ଭୂଚିରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉଛି | 
କେବେ ଅଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମରେ ମନୁଷ୍ଯର ବହୁଧା ବିରକ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଚି ଦୃଷ୍ଟ ନିକ୍ଷେପ କରାଯାଉଛି 
ଚ କେବେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପୋଷାକ (୭୪୪୦ ୦୦୭୮) ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି। କେବେ ସଂଗୀତ ହୀନ ନାଟକ ତ କେବେ ସଂଗୀତମୟ ନାଟକ, 
କେବେ ଅଭିନେତା ଗତିହୀନ ସ୍ଥାଣୁ ତ କେବେ ଗତି ବହୁଳ ୮୮୪,/51୦ଞ| 1୮୩6୫୮୮୫ କରାଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ 
ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରଚିଟି ଶୈଳୀ କେଉଁଭଳି ଗୃହୀତ ହେଉଛି ତା'ର ପରୀକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଛି। ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ କର୍ମଶାଳାମାନ କରାଯାଇ ପାରସ୍ଵରିକ ମତ ବିନିମୟର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟ କରାଯାଉଛି। ଏଥ୍‌ସହିଚ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାମୀନନେ ନାଟକଉସ୍ଥବମୀନ କରି ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ନୂତନ ଶୈଳୀର ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଚିଶ୍ରୁଚିବଦ୍ଧ 
ରଂଗମଞ୍ଚର ମହତ୍ତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ- 


କ) ନାଟକ ଏମାନଙ୍କର ପେସା ନୁହେଁ ନିଶା। ତେଣୁ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷୀ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଅଧ୍କ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଛି । 

ଖ) ସଚେତନ, ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଆଗ୍ରହୀ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଏହି ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ମଞ୍ଚର 
ପାଦପ୍ରଦୀପକୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ରଖ୍‌ବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଗ) ଅର୍ଥ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଯୋଗୁଁ ବାଣିଜ୍ୟଠାରୁ କଳା ଦିଗପ୍ରଚି ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । 

ଘ) ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାଉଁଁ ଦେଶରେ ଆଗ୍ରହ ରହୁଛି ଚେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଚଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମ୍ମାନଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନ ଗଢ଼ିଉଠୁଛି । 
ଏହି ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌ଏୱଟରମାନଙ୍କର ଅସୁବିଧ୍ଠା କଥାଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
୧) ଯଦିଚ ଏତାଦୃଶ ମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ତଥାପି 

ଏହି ଅଭିନୟରେ କ୍ରମିକତା ରହିପା ରୁନାହିଁ !। 

୨) ପରିଚାଳନାଗଚ ଅସୁବିଧା ତଥା ଆର୍ଥ୍‌କ ଅବସ୍ଥା ଅଭିନୟର ବାଧକ ହେଉଛି । 


୩) ନୂତନ ଶୈଳୀର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଅଭ୍ଯାସ (9୮୮୫) ଚଥା ମଞ୍ଚନି ର୍ମ।ଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ଯୟସାପେକ୍ଷ ହେଉଛି । 


୪) ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ ଥରେ ଦୁଇଥର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭେଟୁଥ୍‌ବା କଳାକାରମାନେ ଦର୍ଶକୀୟ 
ଆଗ୍ରହକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟି ପାରୁନାହିଁ । 


୫) ସର୍ବୋପରି ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ ନିଜେ ବଞ୍ଚୁବା ଓ ବଢ଼ିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା 
କରାଯିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । 


୨୨୫ 
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୬) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅର୍ଥକରୀ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ୁଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକ ଅଭିନୟର 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ଯିବା ପାଇଁ ପରିଚୟପତ୍ର ଭାବରେ ଅଭିନେତମାନେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


୭) ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ହିଁ ନାଟକ ରଚନା, ପ୍ରଯୋଜନା ତଥା ଅଭିନୟର ବାଧକ ହେଉଛି । 


ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ନାହିଁ କହି ଚୁପ୍‌ ରହିଲେ ଅ।ଲୋଚନା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେବ । ଏକ ପକ୍ଷରେ 
ମୂକ୍ତ ମଞ୍ଚର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଓ ଅପରପକ୍ଷରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ 
ଯାଉଛି। ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକକୁ (୩୮୩୫ଞ୫୮୮୫ ୦୮୮୮୦୮୫୩ ବା ପ୍ରତିବାଦର ନାଟକ କୁହାଯାଉଛି। 
ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ଯାର ଉତ୍‌ଥାନ କରି ପୂର୍ବପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥ୍ବା ପଥଚାରୀଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶକ ଭୂମିକା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ସମସ୍ୟା ସଚେତନ କରାଇବା ଏହାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ଏହି 
ନାଟକ ଦର୍ଶକପାଖକୁ ଯାଇ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଚକ୍ଷଣ ଢଙ୍ଗରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁଥ୍‌ବା ଜୀବନର କୌଣସି 
ସମସ୍ଯା ଉପସ୍ଥାପନା କରିବ। ଏହା ନମନୀୟ (୮୮୮୦) ବହନୀୟ (୮୦୮୦) ଓ ଜୀବନର 
ପାଖାପାଖ୍‌ (୩।€ ୮୦ ॥୮୦୩୨ ହେବ | ।୮୮୩୬ (|ମଠୀଥମ ୮€୦୮[୮'$ 7୩¦)€©1୮06ଉ| ` ^55୦୦୮୫1100୮) ସର୍ବ 
ଭାରଚୀୟ ସ୍ତରରେ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ କରିଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅସୀମ ବସୁ, ନାରାୟଣ ପତି, ଗୌରାଙ୍ଗ ରାଉତ, ସଦାଶିବ ପ୍ରଧାନ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ ପରିବେଷଣରେ ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏହ 
ସମାଜ ଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ଆୟୁଧ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ । 


ଅପରପକ୍ଷରେ ଅପେରା ଜଗତ ମଧ୍ଯ ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନେର ଗତିଶୀଳ ଓ କ୍ରମବିକଶିତ । ଅପେରା 
ଜଗତ ଯେ ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଆଗ୍ରହୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ସହିଚ ସେମା ନଙ୍କୁ 
ଆର୍ଥ୍‌କ ସୁରକ୍ଷା ହେଉଛି ଏହା କହିବା ନିଷ୍କଣୟୋଜନ । ଅବଶ୍ଯ ଅପେରାରେ ସମସ୍ୟାର ଅତିରଂଜନ ଅଧ୍କ 


ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ବେଳେବେଳେ ମୂଳ କଥାଟିର ଗୁରୁତ୍ବ ହାନି ହେଉଛି । ବେଳେବେଳେ ବାଣିଜ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବର 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର କଳାମ୍ବକ ଦିଗଟି ବିଡ଼ନ୍ଦିତ ହେଉଛି । 


କୂହାଯାଏ ଯେ ““ ^ ମଞ ୦୮ 15 ¡(୮୦/୪୮ ୦୪ 115 116 61୮€”' 1 ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ । 
ଦର୍ପଣକୂ ପରିସ୍କାର ରଖ୍‌ଲେ ହିଁ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । ତେବେ କ୍ରମେ ଥକି ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟକପାଇଁ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକ ଅଭିନୟକୁ ପ୍ରବେଶପତ୍ର ମଣୁଥ୍‌ବା 
କଳାକାର ତଥା ନାଟକ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ଆଗ୍ରହ ରଖ୍‌ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ଆଶ୍ରା କରୁଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକ ମିଶି ଇଚ୍ଛା 
କଲେ, ନାଟକକୁ ସ୍ବାଗତ କରିବାକୁ ହାତ ବଢ଼େଇଲେ ହିଁ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥାଣୁତା ଦୂର ହୋଇପାରିବ । 


ଅଭିନାସ କ୍ଲିନିକ୍‌ 


ପୂଟ ନଂ - ୩୫/ବି 
ସହିଦ ନଗର, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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୧୯୯୮ ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ବାରା 
ଆୟୋଜିତ ତିନିଦିନିଆ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ନାଟ୍ୟରଚନା, ନିର୍ଦେଶନା, 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ମଞ୍ଚସଜ। ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ତଥା ଅତୀତ, 


ବର୍ତମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଉପରେ ୫୪ ଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା- 


ଅଭିନେତ୍ରୀ, ନିର୍ଦେଶକ, ମଞ୍ଚକଳା ନିର୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ଦାରା ପଠିତ ଏବଂ 
ଆଲୋଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶନରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼କର ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତ ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଏହି ଏକାଡେମୀ ଦାୟୀ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ଶିଳ୍ପୀ : ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ରଥ 


0001120 [0/ 5୮॥|୫|ମ|[‹ € @ 0୮1581.୦0ଠ ୮ 


